Zinoma, galéjo sukelti maza A. Samuolio kambariuko erdve, kurioje, matyt, buvo
laikomi visi iki 1933 m. autoriaus sukurti paveikslai, tarp jy ir mokykliniai darbai.
Siandien neZinome daugumos kuriniy pavadinimy, pobudZio, ar jie buvo uZbaigti,
tik pradeti, o gal tik etiudai. V. Ciurlionyte-KaruZiené, 7 desimtmecio viduryje rasy-
dama apie A. Samuolj, min¢jo, kad tapytojas ,daug paliko neuzbaigty, vos uz-
mesty dazais kompozicijy, daug darby liko eskizuose. Jo sumanymy vykdyma
trukdé kelios ligos ir nutraukeé ankstyva mintis (Zr. Gyvenimas, skirtas karybai,
Kauno tiesa, 1964-06-03). Autore tada buvo Nacionalinio M. K. Ciurlionio mu-
ziejaus vyr. moksliné bendradarbé, gerai pazinojo 4 deSimtmecio lietuviy tapytoju
karta, tad j jos zodZius tikrai reikety jsiklausyti. Svarbu tai, kad ji, Zinodama apie
A. Samuolio kuryba, mini pradétas ir neuZbaigtas kompozicijas, eskizus. Bet ka
$iuo atveju ji turéjo omenyje?

Antra, straipsnis paradytas tuo metu, kai V. Ciurlionytes teiginius ,daug paliko®,
,daug darby liko eskizuose“ dar galejo paliudyti arba paneigti A. Samuolio amzi-
ninkai dailininkai, artimieji. Siame straipsnyije autoré taip pat nurodé, kad Nacio-
nalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus 7 deSimtmecio viduryje teturéjo savo rin-
kiniuose tik 7 A. Samuolio paveikslus. Taip ji uzuomina pasake, kad toki menka
rinkinj reikéty papildyti kitais, pas gimines likusiais A. Samuolio paveikslais.

Taciau vel klausimas: kodeél dailininkas palyginti mazai jy rodydavo parodose,
jeigu ju, anot V. Vizgirdos ir paties A. Samuolio, ,buvo*? Stai Jaunyjy dailininky
parodoje 1930 m. pavasarj jis eksponavo 5, Nepriklausomyjy pirmojoje parodoje
(1930) — 2, pirmojoje Arso parodoje (1932) — 7 (tiek pat rode ir antrojoje Arso paro-
doje 1934 m). Nieko nezinome, kiek darby rodyta nenusisekusioje A. Samuolio,
V. Vizgirdos ir A. Valeskos parodoje Marijampolés restorane 1932 metais, taip pat
tiksliai pasakyti, kiek A. Samuolis kuriniy eksponavo ARS modernaus meno kolek-
cijoje 1933 geguze. Taigi iki 1933 m. interviu su V. Vizgirda rodyta ne tiek jau daug
tapytojo kariniy. Daugiau kuriniy parodose rodé jo bendrazygiai arsininkai —
A. Gudaitis, V. Vizgirda, ypa¢ A. Galdikas. Ar tai dailininko kuklumo, ramaus bu-
do, neskubraus darbo pasekme? O gal naujy kuriniy paprasc¢iausiai nebuvo?

Vélesnése parodose dailininkas eksponavo taip pat nedaug kuariniy: pirmojoje
Rudens dailés parodoje (1935) — 4; antrojoje Rudens dailés parodoje (1936) — 2,
Lietuviy dailés parodoje Rygoje ir Taline (1937) — 4. Straipsniuose minimas argu-
mentas, kad A. Samuolio darby nepirko, visuomené jo kuriniais nesidoméjo, todel
autorius ir neteike kariniy parodoms, néra labai tvirtas. Siek tiek vis delto pirko.
4 deSimtmetyje jvairiose tuo metu surengtose parodose M. K. Ciurlionio dailes ga-
lerija nupirko A. Samuolio ,Moterj geltonu rabu®, ,Girtuoklj“, ,Sodyba pamiskeje®.
A. Gudaicio prisiminimuose, uzraSytuose Raimundo Samuleviciaus (1937-1981),
skaitome, kad 2 ar 3 A. Samuolio paveikslus buvo nupirkes kunigas A. Sabaliaus-
kas. Jam mirus $iuos darbus perémé jo giminés ar ,kazkoks kunigas“ nuo Marijam-
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polés. Vadinasi, tai, kad ,niekas nepirko®, néra rimtas argumentas A. Samuolio ka-
riniy kiekiui parodose pagristi.

Laikoma, kad dailininko kurybos baigtis yra 1937 m. Tuomet Aukstosios Pane-
munés tuberkuliozés sanatorijoje jis nutapé paveiksla ,Ligonis“. Daugelio publika-
cijy autoriai, parody katalogai nurodé, kad tai yra gretimoje palatoje besigydZziusio
skulptoriaus Roberto Antinio portretas. Palyginus skulptoriaus to meto nuotrauka
su jo atvaizdu paveiksle — panaSumas neabejotinas. Todeél neijtikina versija, pateik-
ta R. Samuleviciaus straipsnyje (NeZinau, kokia bus mano ateitis... // Literatara ir
menas, 1964 m. birZelio 6 d.) ir knygoje ,Baltoji obelis“ (1985, p. 21, 49), kad pa-
veikslas yra A. Samuolio autoportretas ir labai primena viena paties A. Samuolio
fotografija bei atitinka autoriaus veido bruoZus. Dailininkas sanatorijoje buvo ne-
trumpa laika — nuo 1936 m. rudens iki 1938 m. pavasario. Ar tik $j viena paveiksla
per visg ta laikg jis tenutape? Lietuvos dailés muziejaus direktorius R. Budrys prisi-
mena, kaip 1966 m. rengiant muziejuje A. Samuolio paroda, vienas i§ jos rengéju
Petras Juodelis jam mingjgs, jog lankydamas sanatorijoje besigydancia savo gimi-
naitg, jis mate A. Samuolj, apsikrovusj ,didelémis drobémis® ir tapantj verandoje.
Kyla klausimas: jei buvo nutapytas $is vienas geriausiy portrety, kodél per netrum-
pa laikg sanatorijoje negaléjo rastis ir daugiau kariniy? NeuZzilgo po dailininko mir-
ties paskelbtame straipsnyje (Dail. A. Samuolis ir jo karyba // T laisve, 1942 m.
geguzeés 28 d.) studijy draugas Rimtas Kalpokas, lankes tapytoja sanatorijoje, mini,
kad ,dailininkas svajojo apie dazus, guodési, kad nuvaikyti monotonijai jis nema-
7ai piegias“. 1960 m. uzradytuose R. Antinio prisiminimuose minima, kad pas ji bu-
vo keli A. Samuolio paveikslai i§ mokyklos laiky (vienas i§ ju — aktas) ir tie kari-
niai prie§ R. Antiniui iSvykstant | ParyZziy buve kazkam atiduoti ir ,dingg*.

1938 m. i8¢jes i$ sanatorijos, dailininkas i§vyko gyventi i brolio Vaclovo Seimos
nupirktg sodyba Prauliuose, Jonavos rajone. Vyko pasiemes dazy déze. Tai, rem-
damasi dailininko brolienés Stasés atsiminimais, teigia jy Seimos tarnait¢ G. Mali-
nauskaité. Atokiau nuo sodybos, miskelyje, dailininkui buvo pradeta statyti jo pa-
ties suprojektuota ,klétele“ — studija, neislikusi iki musy dieny (reprodukuota
,Baltojoje obelyje, 206 il.).

Prauliuose A. Samuolio sukurty tapybos paveiksly neZinoma. Taciau kai ka
A. Samuolis, kad ir sirgdamas, vis délto dar sukaré. Jonavos krasto muziejui pri-
klausancioje Prauliy sodyboje tarp asmeniniy dailininko daikty (muzikos instru-
mentai, dazy dézé su palete, etiudininkas, garsusis patefonas ir kt.) saugomas i3
faneros padarytas ir rySkiomis geltona, mélyna, raudona spalvomis nudaZytas vai-
kiskas Zzaislas — judanti figarelé. R. SamuleviCius ,Baltojoje obelyje* tvirtina, kad
dedé Zzaisla sukuares jam palinksminti.

Galima daryti labai atsargia prielaida, kad po Aukstosios Panemunés sanatorijos
dailininkas dar turéjo jégy tapyti. Padarytas zaislas — taip pat Sioks toks uzsikabinimas.
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1939 m. geguZés menesi tapytojas iSvyko gydytis | Sveicarija. MaZai tikétina, kad
jis tapé ar ka nors kitaip karé besigydydamas Leisine, nors pateikiama menky prie-
laidy. T. Sakalauskas cituoja kelionéje tapytoja lydéjusi A. Gudaitj, kad A. Samuolis
Jvezesi dazy (7r. T. Sakalauskas, Sventés mansardose. Ese apie daile ir dailinin-
kus, Vyturys, 1992, p. 139). Tuo tarpu jokiame A. Samuolio laiske artimiesiems net
neuzsimena apie karyba. Juose — tik nusiskundimai bloga sveikata, nuolatiniu gu-
léjimu, nusilpimu (svere 48 kg), pinigy trakumu.

Kol kas vis dar mijslingi, atskiro tyrimo nusipeln¢ A. Samuolio daryti dekoravimo
ir tapybos darbai VandZziogalos, Bagaslaviskio, Pagramancio, Siesiky baznyc¢iose ir
ypac Kauno kunigy seminarijoje. I$likusios nuotraukos i§ Vandziogalos jrodo, kad
A. Samuolis su A. Tamosai¢iu darbavosi 1925 mety vasara Sio miestelio baznycioje.
I. Pis¢iko prisiminimuose minima, kad 1928 m. liepos pabaigoje jam buvo pasia-
lyta seminarijai nutapyti 15 darby (Sventyjw), kai kuriuos — ant maro bei skardos.
Sunkiuosius darbus, anot I. Pis¢iko, ,ant muaro“, sutiko atlikti A. Samuolis, kuris
tapé pakeltas aukstyn medinéje dézéje. Atsekti tuos ,dekoravimo® (i$ tiesy — dazy-
mo) pédsakus po keliy remonty baZnyciose Siandien sunku.

Speliones apie A. Samuolio palikima grindZziamos tuo, kad jvairts autoriai (pir-
miausia amzininkai ir artimieji) uZzsimena apie didesnj kiekj A. Samuolio kuriniy.
Be minety autoriy (V. Vizgirdos, V. Ciurlionytés-KaruZienés), galima atkreipti de-
mesj i R. Samuleviciaus ,Baltoji obelis“ rankrastj: ,... muziejai nepirko jo paveiks-
ly. Jie gulejo susukti, nugrasti | kampg ir tik brolio Vaclovo déka isliko iki Sios
dienos“ (Maironio lietuviy literatiros muziejaus archyvas, p. 37). Dailininko brolis
Vaclovas mir¢ 1955 m. Tai, kad paveikslus tokios buklés galéjo matyti tuomet
18 mety amzZiaus jo sinus Raimundas, visiSkai tikétina. Véliau dailininko kariniais
rapinosi Vaclovo Zmona Stasé Samuleviciene. Svarbus Sie minétos citatos Zodziai
ysusukti“ ir ,iki Sios dienos® — t. y. 8 deSimtmecio pradzios (manau, kad tuo metu
jau buvo parasyti R. Samulevi¢iaus apybraizos apmatai). Be abejo, iSlik¢ kuriniai
galéjo buti ir Siandien jau mums Zinomos muziejuose saugomos drobés. Bet vél
klausimas: kodel ,susukti? Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailes muziejus apie
1972-1974 m. i§ Stasés Samulevicienés nupirko nemazg kiekj A. Samuolio paveiks-
ly, kuriy drobés néra temptos ant naujy porémiy. Zinome, kad ne visos $iandien
Zinomos drobes tuomet buvo pas dailininko artimuosius, kai ka jau turé¢jo privatas
asmenys: A. Kazlauskiene, dailininkai L. Kazokas, C. Kontrimas, A. Martinaitis.

Viltj aptikti iki $iol mums nezinomy A. Samuolio darby teikia dar viena aplinky-
bé. Samuleviciy namelyje Vaisiy g. 14 (toks adresas nurodomas 4-ojo des. parody
kataloguose, tik veliau atsiranda Vaisiy g. 16) yra gyvene daug Seimy — nuominin-
ky. Samuleviciams, ypac Stasei, Vaclovo Zmonai, su jais sekési nekaip, buvo ne-
sutarimy, kai kurie i§ nuomininky net nuniokojo patalpas, reiske pretenzijas i nuo-
savybeg. S. Samulevicienei ir G. Malinauskaitei 1979 m. net teko bylinétis dél na-
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melio. Svarbus atrodo $is faktas: dar 1941 m. | namelj prie gatvés, kuriame buvo
ir garsusis dailininko kambarys, pavaizduotas viename jo paveiksly, atsikélé gy-
venti Mecislovo Deksnio (Deksnio?) Seima. Gyveno ji ¢ia apie 20 mety. Kaip atsi-
keélus nuomininkams buvo pasielgta su kurj laika namelyje buvusiais dailininko
kariniais, jei ne visais, tai dalimi? Ar jie visi buvo i$nesti? Kur buvo saugomi? ,Bal-
tojoje obelyje“ (p. 43) R. Samulevicius raso, kad pokario metais jam yra teke matyti
M. Deksnio garaze A. Samuolio ankstyvyjy drobiy (akty). Apie 1959 m. energingai
domeétis dedés kuryba pradéjusiam R. Samuleviciui, be abejonés, islike ,susukti®
ankstyvieji garaze matyti kariniai turéjo rapéti. Kaip 1941-1960 m. laikotarpiu
susiklosté A. Samuolio kuriniy likimas — mijsle.

Stasé Samuleviciene miré 1989 m. Ji iki mirties nemaZzai A. Samuolio kuriniy par-
dave Nacionaliniam M. K. Ciurlionio dailés muziejui. Bet ar viska i§ A. Samuolio
palikimo jai pavyko islaikyti savo atmintyje ir Zinioje?

Kol kas nieko nezinome apie A. Samuolio piesinius, eskizus. Jy nekure, neisliko?
Tki $iol nesurasta? Kuo remdamasi V. Ciurlionyté-KaruZiene minétame 1964 m.
straipsnyje rase, kad ,daug darby liko eskizuose® — ar turéta galvoje tik tapybos
eskizai? Ar buta ir pieSiniy? Maironio lietuviy literatiros muziejus saugojo dailiai
A. Samuolio ranka rasyta sasiuvinj ,PaiSybos metodika“, kuriame isdéstyti pieSimo
(autorius visur raso — ,pieSymo“) mokymo budai, pateikti elementaras piestuku ir
akvarele nupiesti daikty, formy pavyzdziai pamokoms. MedZziaga tikriausiai pa-
rengta A. Samuoliui susiruosus po studijy Meno mokykloje vykti j Raseinius ir dirb-
ti ¢ia pieSimo mokytoju, kur ji kvieté tuomet ten mokytojaves arsininkas V. Vizgir-
da. ] Raseinius A. Samuolis nenuvyko. Sasiuvinio medZiaga vél leidZia daryti prie-
laida, kad piesimo metodikos rengéjas negalejo buti visai abejingas piesimui, kad,
mokant kitus, reikejo ir paciam pasiilgti piesimo judesiy.

Ne a$ pirmas keliu mintj apie galima didesnj kiekj iSlikusiy A. Samuolio kuriniy.
Apie tai R. Samuleviciaus knygos ,Baltoji obelis“ pratarmeje raso (p. 5) ir dailéty-
rininké Nijole Tuméniené: ,(...) galimas dalykas, jog ne vienas tapybos darbas
(A. Samuolio — V. L) dar bus atrastas ateityje“. Jos pastebéjimas vertintinas kaip
nuojauta, jog ne viskas dar aisku apie A. Samuolio karybos palikima, kad lieka ti-
kimybé susidurti su Sio tapytojo nezinomais kariniais.

Kita paini problema — A. Samuolio kuriniy datavimas. Paskelbtuose apie jo kury-
ba straipsniuose, leidiniuose, kataloguose, muziejy ekspozicijose skiriasi ty paciy
kariniy suktrimo datos, kai kurios datos nejtikina. Net apie tapytoja ras¢ tie patys
autoriai yra nurode skirtingas ty paciy jo paveiksly sukarimo datas. Kai kuriy 7 de-
Simtmecio publikacijy apie A. Samuolj autoriai, nebadami tikri del kariniy sukarimo
laiko, tiesiog vengé nurodyti straipsniuose minimy darby datas. Viena $iy netikslu-
my prieZastis, mano galva, yra R. Samulevi¢iaus 1962 m. ,Pergaléje (nr. 2) apie de-
de Antang parasytas straipsnis ir pateiktos kiriniy datos. Tai nebuvo kiek tvirtesniais
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argumentais paremtas kariniy datavimas, todél veliau ,Baltojoje obelyje“ R. Samule-
viciui teko prisipazinti apie Siame straipsnyje ,gerokai supainiota paveiksly datavi-
ma“. Jo manymu, ,tiksliai ir drasiai nurodyti galima tik gal kokiy desimties paveiksly
sukurimo datas. Kai kuriy kity paveiksly metus dailétyrininkai dar ilgai turés spélioti,
o gal ir visai nepavyks jy iSaiskinti“ (R. Samulevi¢ius, Baltoji obelis, 1985, p. 11).

Painiavos tiriant A. Samuolio palikima jne$é ne tik paveiksly datavimo tikslumo
stoka, bet ir jy pavadinimai. Regis, ir pats autorius pernelyg nekreipé démesio, kaip
jo darbas bus pavadintas. Gal tiesiausiu keliu, nesivargindami dél pavadinimy ir da-
ty, nuéjo jvairiy parody organizatoriai, katalogy rengejai. Jau pirmojoje parodoje, ku-
rioje dalyvavo A. Samuolis (pirmoji Jaunyjy dailininky paroda, 1930 m. kovo 23 d. —
balandZio 7 d.), trys paveikslai jvardijami kaip ,kompozicijos* nr. 1, nr. 2 ir nr. 3. Kiti
du rodyti paveikslai pavadinti ,Etiudu® ir ,Natiurmortu“. NeaiSkumy, spelioniy, koks
paveikslas buvo rodytas, kelia Siuo atveju ne tik trys ,kompozicijos*, bet ir , Etiudas®.
Kuris A. Samuolio paveikslas galéjo buti pavadintas ,Etiudu“? Juk remiantis rodyty
vienoje parodoje kuriniy pavadinimais galima teigti, kad autorius ar parodos or-
ganizatorius maté skirtuma tarp ,Kompozicijos“ ir ,Etiudo“. Tais paciais metais su-
rengtoje Nepriklausomyjy dailininky parodoje jis eksponavo ,Kompozicija“ ir ,Na-
tiurmorta“. Pirmojoje ARS parodoje 1932 m. visi A. Samuolio eksponuoti paveikslai
pavadinti ,tapyba“. Laikui begant, kai kg nustatyti, kas buvo eksponuota, padéjo pa-
rody recenzijos, kuriniy reprodukcijos spaudoje, dailininko bendrazygiy ir amzinin-
ky atsiminimai. V. Vizgirda 1933 m. interviu mini ,NukryZiuotaji, ,NukryZziuotg bur-
7ua“ (Nacionalinis M. K. Ciurlionio dailés muziejus).

Po dailininko mirties surengtos kelios dailininko karybos parodos (pirmoji jvyko
1966 m. Kaune, Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje, tais paciais
metais ji perkelta j Vilniy; paskutiné, skirta tapytojo 100-osioms gimimo metineéms,
1999 m. taip pat surengta Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailes muziejuje), atro-
do, turéjo paskatinti ir parody rengéjus, ir dailetyrininkus imtis spresti A. Samuolio
paveiksly mijsliy, patikslinti ir suvienodinti pavadinimus, kiriniy datavima. Tac¢iau
§i proga nebuvo iSnaudota. Gaila, kad tai nebuvo padaryta, nes anuomet menoty-
rininkams dar galéjo talkinti buve gyvi A. Samuolio amZininkai ir artimieji. Atsirado
painiavos, nesutapimy. Stai vienas pavyzdys. Neturéty taip buti, kad Zinomas dai-
lininko paveikslas Nacionalinio M. K. Ciurlionio dailes muziejaus nuolatinéje
ekspozicijoje vadinamas ,Moteris geltonu rabu“ (1933; kaip minéjau, jsigytas dar
4 desimtmetyje), o akademinéje ,XX a. lietuviy dailés istorijoje“ (2 kn.) ir ka tik
Vilniaus dailés akademijos iSleistoje ,Lietuvos dailés istorijoje“ jis vadinamas ir
datuojamas kitaip — ,Geltona moteris“ (1934). Ir tai ne vienintelis tokios painiavos
atvejis. Man regis, tokio zinomo ankstyvojo (apie 1928-1929) jo darbo, dabar va-
dinamo ,Darbininko Seimos poilsis“, pavadinimas irgi yra sukurtas véliau — ,dar-
bininkas“ atsirado norint suteikti autoriaus ktrybai socialinio reikSmingumo.
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Praéjo daug mety, nebeliko dailininko artimyjy, jo bendramoksliy ir bendrazy-
giy, truksta kity duomeny. Ar i§ viso dar jmanoma viska iSsiaiskinti? Paveiksly
atributika daznai paaiskéja laikui bégant. Naivu bty manyti, kad, menininkui pasi-
traukus i§ gyvenimo, mums pasilieka tvarkinga, tiksli, né kiek abejoniy nekelianti
jo biografija, kurybos faktai, aiskas kariniy pavadinimai ir jy sklaidos duomenys
(paveiksly savininkai). Reikia pripazinti, kad per keletg deSimtmeciy vis deélto yra
sudéelioti kertiniai jo karybos bei gyvenimo faktai. Bet ne galutiniai. Turime kary-
bos istorija, del kurios klausimy netriksta. Kai kas joje zinoma, kazko svarbaus
néra, kai kas tebekelia abejones.

Dailininko likimas kazkuo pana3us j jo nutapytos obels. 1941 m. pavasarj po
smarkios audros nuliZzo A. Samuolio nutapyta baltoji obelis, augusi namelio Vai-
siy g. 14 sode. Pasodinta buvo nauja, bet ir ji neislaiké vejy, buvo nupjauta. Nuo
1958 m. pas Samulevi¢ius gyvenusios G. Malinauskaités liudijimu, atsodintoji obe-
lis saky islinkiais buvusi nejtikétinai panasi i ,samuoliskaja“.

Unsolved Riddles in Antanas Samuolis’ Creative Path

Viktoras Liutkus

The publication postulates that the work and the history of the life of the painter Antanas Samuolis
(1899-1942) still remains in Lithuanian art history as one of our modern painting issues, asking all
kinds of questions and giving rise to speculation. The works proper and their fate after the artist’s
death also raise the some questions. The author discusses his known and kept in Lithuania works
and makes an attempt to answer the basic question in this publication — is A. Samuolis painting
heritage such as we know in Lithuania today? The author also thoroughly discusses the artist's path
of life and work and asserts that it would be naive to think that after the artist’s death we shall face
no problems concerning his accurate, raising no intricacy, biography, the facts of work, the clear
titles of his works and the data (owners of the paintings) of their dispersion, etc. In A. Samuolis case,
one should acknowledge that during several decades the key facts of his work and life have been
put together. By no means final. It is the history of work full of question marks. Certain things are
known, something lacks or much still remains to be answered.
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Antanina ir Kazys Lauciai.
Nerealizuotas modernizmas fotografijoje: kary karta

Fotografijos istorijos dugne nugrimzdes ne vienas rySkus tarpukario vardas, kuari-
nys ar reiSkinys. Samoningai sovietmeciu slopinta kolektyviné atmintis iki Siol iner-
tiskai reprodukuoja skurdzia faktografija, vengdama gilesnio jsiskverbimo i archy-
vinius praeities sluoksnius. Fortinos apsaugoti nuo isnykimo ir iskelti j pavirsiy
fotografai Balys Buracas, Kazys Daugela ar Vytautas Augustinas mitologizuojami ir
tiraZuojami, o ne maziau nusipeln¢ Otto Milasevi¢ius, Antanas NaruSevicius, Anta-
nina ir Kazys Lauciai, kiti lietuviy fotografijos meno karéjai lieka kultaros paveldo
aktualizavimo uZribyje. Tokj neadekvaty istoriniy realijy iSdéstyma visy pirma
lemia dinge archyvai. Tiesa, iki Siol jy ir nebandyta ieSkoti, analizuoti prieZasciy,
lemusiy istisos fotografijos epochos praradima.

Pagrindinis tyrinejimy Saltinis islieka tarpukario spauda. Muziejy, biblioteky, archy-
vy rinkiniuose gausu nepriklausomos valstybés gyvenima iliustruojanciy fotodoku-
menty, taciau fotografijos meno pavyzdziy, eksponuoty parodose, atitinkanciy karinio
atlikimo kokybes ir formato standartus, néra. Paradoksalu, taciau fotografija, kuria, pa-
lyginus su kitomis daileés Sakomis, galima neribotai tirazuoti, i$nyko. Be keliy Zinomy
autoriniy kolekcijy ir pavieniy eiliniy atspaudy, fotografijos meno kuriniy neisliko.
Pagal skurdy palikima sudetinga spresti apie tarpukario fotografy karybos visuma, ver-
tinti atskirus procesus, jzvelgti tendencijas. Pagrjstai iSkylancia abejong — ar kare lietu-
viai fotomena tarpukariu — iSsklaido ne tik Zinutés spaudoje, bet ir archyviniai doku-
mentai, kuriuose uZfiksuoti faktai atskleidzia ir liudija aktyvy karybinj gyvenima.

Straipsnyje atsiribota nuo Lenkijos okupuoto Vilniaus krasto fotografijos, kuri
turejo gilesnes tradicijas ir vystési Zymiai sparciau — jau 1919 m. Stepono Batoro
universitete jsteigta Fotografijos meno katedra, kurios pagrindu Janas Buthakas su-
formavo Vilniaus fotografijos mokykla ir suburé talentingus fotografus, dalyvavu-
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sius tarptautinése parodose ir salonuose, leido almanachus, rengé parodas. Neap-
tariami ir profesionaliy dailininky fotografiniai eksperimentai', iSpléte ju karybing
saviraiska, taciau neturéje jtakos bendrai fotografijos raidai.

Sia publikacija siekiama reabilituoti tarpukariu ryskiy fotografy Antaninos ir Ka-
zio Lauciy karybg ir tuo paciu apmastyti ju — kary kartos — nerealizuoty galimybiy
dramg. Pastangas aptikti valstybiniuose ar privaciuose rinkiniuose bent vieng A. ir
K. Lauciy fotografija simboliskai iliustruoja Lietuviy iSeivijos instituto archyve sau-
gomas tus¢ias Kaziui Lauciui adresuotas vokas? — i§liko tik vardas ir efemeriska le-
genda. Tokj tragiska kurybines asmenybes likima paaiSkina ir pateisina baudzia-
moji byla i3 Lietuvos ypatingojo archyvo — vienintelis 3altinis, kuriuo remiantis pa-
vyko rekonstruoti fotografo ir i§ dalies jo Zmonos Antaninos biografijas. Laikotar-
pio fotografijos konteksto atodangoms atskleisti naudoti Lietuvos centriniame vals-
tybés archyve saugomi tarpukariu veikusiy ir 1940 m. likviduoty organizacijy do-
kumentai, tarpukario periodiné spauda. Tyrinéjimo metu surinkta daugiaaspekte
faktografiné medziaga naudota apmastant fotografijos funkcionavima tarpukariu,
jvertinant potencialias galimybes moderniai meninei raiskai ir apibréziant ja nu-
traukusias istorines aplinkybes.

Antaninos ir Kazio Lauciy dosjé

Kazys Laucius gimé 1906 m. balandZio 26 d. valstieCiy $eimoje Kur$eénuose, Siau-
liy apskrityje. Baiges Kauno Vytauto DidZiojo universiteto Teisés fakulteta, tarny-
bine karjera pradéjo 1927 m. Siauliy apskrities virSininko jstaigos Spaudos skyriaus
rastvedziu. 1928 m. perkeltas | Kauno apskrities virSininko jstaigos kanceliarija,
1929-1932 m. tarnavo Kauno policijos Teismo reikaly skyriaus virSininko padéjéju,
1932-1938 m. — Kauno policijos Ypatingyju reikaly skyriaus, o 1938-1939 m. —
Teismo reikaly skyriaus virSininku. 1939-1940 m. K. Laucius buvo neetatinis apy-
gardos teismo kandidatas ir dirbo Kauno apskrities virSininko padéjéju, laikinai éjo
virSininko pareigas. Pirmaisiais soviety okupacijos metais buvo Misky tkio liaudies
komisariato juristkonsultu. Zmona Antanina (g. 1904 m.) taip pat tarnavo Lietuvos
policijoje — Kauno policijos Nepilnamediy prieziaros skyriuje?.

Lauciy veiklos sritis, kuria jie aistringai domejosi ir skyré visg savo laisvalaikj,
buvo fotografija. K. Lauciaus pastangomis prie Lietuvos policijos sporto klubo
isteigta fotografijos sekcija. ,Policijos“ laikrastis buvo ne tik gausiai iliustruotas ge-
riausiy Lietuvos fotografy darbais, bet jame daznai buvo skelbiami straipsniai ir
apie fotografija. K. Laucius buvo vienas i3 steigeéjy ir aktyviausiy Lietuvos fotome-
geéju sajungos nariy, metodinio leidinio ir pirmojo vadovélio fotografijos mégéjams
LFotografuoti gali kiekvienas“ (1933, 1938) autorius, tarptautinio zurnalo ,Galerija“
bendradarbis, fotografijos meno Lietuvoje kurimo strategas. Lauciy fotografijos
eksponuotos parodose, publikuotos spaudoje.
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JLietuva Zengia“. 1938. Galerija

MontaZas Juozo Sakovo, fotografijos Vytauto Augustino ir Otto Milaseviciaus

1941 m. birzelio 14 d. K. Laucius buvo suimtas — apkaltintas pagal RSFSR BK 58-
13 straipsnj uz tarnybg Lietuvos Respublikos policijoje ir kova pries revoliucinj
judéjima ir Komunisty partija. Nuo 1941 m. birzelio 14 d. (suimtas ir iSveZtas) iki
1942 m. spalio 29 d. (skubiai perkeltas j Sverdlovsko kaléjima) jis kalintas Sevural-
lago 10 Gartinsko skyriuje!. Ypatingosios NKVD tarybos sprendimu uZ aktyvig
kontrrevoliucing kova K. Lauciy nutarta susaudyti, turtag konfiskuoti, o memoran-
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Veygue Ku (986 | |-

Kazys Laucius. 1941. Kalinio Kazio Lauciaus anketa.
Fotografija i§ baudziamosios bylos. Lietuvos ypatingasis archyvas 1941. Lietuvos ypatingasis archyvas

dume paminéta, kad verbuoti netikslinga. K. Laucius suSaudytas 1942 m. lapkri-
io 21 d. Sverdlovske®. 1989 m. reabilituotas pagal SSSR Auksciausiosios Tarybos
Prezidiumo jsaka ,Dél papildomy priemoniy atstatant teisinguma vykusiy represiju
auky atzvilgiu“®. Antanina Lauciené iStremta i KrajuSkino rajona, Altajaus krasta’.
Vienas i§ bylos dokumenty mini, kad 1989 m. jos buvo ieskota ir nerasta®. Dukters
Onos likimas taip pat nezinomas.

Per tardymus K. Laucius né vienu ZodZziu neuZsimena apie fotografing veikla.
Kratos metu buvo rasti tik du fotoaparatai: ,Leica“ ir ,Ikonta“. K. Lauciaus pareis-
kimu jie priklausé nuomininkui J. Bal¢itnui (policijos tarnautojui ats. jaun. leit.
J. Bal¢itnui — M. M.)’. Nebuvo konfiskuota, vadinasi, nerasta né viena fotografija.
Jam buvo lengviau pripaZzinti, kad tarnavo Nepriklausomos Lietuvos policijoje ir
tuo nusikalto sovietinei valdziai, negu atskleisti, kad abu su Zmona yra fotografai.
Budami policijos pareigtnais, jie, galima spéti, ne tik baltuosius lokius fotografavo
(vienas garsiausiy K. Lauciaus darby ,Seima®), bet fiksavo ir Salies politinj, socialin
gyvenima, dokumentavo policijos kasdienybe. Toks archyvas NKVD rankose buty
tapgs viena pagrindiniy identifikavimo, inkriminavimo ir kaltinimo priemoniy.
Panasu, kad tai numatg ir jverting padarinius, A. ir K. Lauciai savo archyva pasle-
pe'® arba sunaikino. I3nyko ne tik karybinis palikimas, pamirstas ir Kazio Lauciaus
vardas, nors tarpukariu tai buvo ryski asmenybeé — teisininkas, fotografas, publicis-
tas, eruditas, mokejes vokieciy, angly, lenky, rusy kalbas, aktyviai atstovaves Lie-
tuvai uZsienyje.
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»Pelargoninés” fotografijos laikas

Pirmieji Nepriklausomos Lietuvos fotografai tgsé jprasta darba kukliose dar im-
perinés Rusijos laikais jrengtose fotoateljé. Nereiklius klientus tenkino jy pasitla —
tarp pelargonijy, prie dekoratyviniy tvoreliy, pigiy peizazy fone visada vienodai
sustatyty ar susodinty, ne tik atpaZistamy, bet ir retuSu pagraZinty zmoniy portre-
tai, tinkami atminimui. ISrankesné publika kreipdavosi i moderna imituojancius
fotografus, kurie parinkdavo Siek tiek jmantresn¢ poza, subtilesni apSvietima, pa-
slaptingesn¢ aplinka ir taip sukurdavo Zavy kliento jvaizdj. Spaudos fotografija taip
pat nepasizyméjo gera kokybe. Démesys buvo sutelktas j koncentruotg vaizdo in-
formacija: kas, kur, kada. Taciau kintanti bendra kultara skatino keisti ir fotogra-
fijos kalbos stiliy. 4 deSimtmecio pradZioje zurnaly puslapiuose atsirado ,prezen-
tuojanti“ iliustracija, kurianti atsinaujinancio krasto idilg. Spaudoje idiegtas dekla-
ratyviai dekoratyvus stilius — smetoniSkasis tautinis realizmas ne tik prigijo, bet ir
tapo pagrindine meninés raiskos forma.

Pirmaji Nepriklausomybés desimtmetj plésdami paslaugas fotoatelje ir spaudos
fotografai stengesi ne tik kontroliuoti rinka, bet reiske pretenzijas ir i kitas fotogra-
fijos sklaidos sritis. 1926 m. ikare Lietuvos fotografy profesionaly draugija', jie
jtvirtino savo amatininky cecha. IS esmés tai buvo profesiné sajunga, kuri atstova-
vo komercinei fotografijai, taciau jstatuose deklaravo gana kilnius siekius: ,fotogra-
fijos i8sivystymas ir plétojimas Lietuvoje, etnografiniy ir istoriniy dokumenty rinki-
mas; muziejaus jkarimas, etiniy principy iSsivystymas ir aukléjimas fotografijos
profesijoj; rapinimasis profesiniu iSsilavinimu, nariy — profesionaly suvienijimas jy-
ju interesams apsaugoti ir mokéjimui naudotis padedamomis priemonémis ir Zino-
jimais pakelti“!?. Draugijos steigéjais tapo fotografai, fotoateljé savininkai Berelis
Abramavicius, Juozas Zenkevicius, Simonas Bajeras, Misejus Aronas, Izraelis Besa-
rabijus, Gir$a Vinokuras, dailininkas Antanas Sumauskas'?. Pagal jstatus tikraisiais
nariais galéjo tapti bet kokios lyties ir tautybés fotografai, i§skyrus fotodirbtuviy sa-
vininkus, nuomininkus. Steigéjy, valdybos nariy sarasai ir statistika rodo, kad i
draugija susibure Zydy tautybes fotografai, ginantys savo jmoniy interesus. Pasku-
tiniais veiklos metais'* draugija sudaré 65 nariai, i3 ju — 16 lietuviy ir 49 Zydai®.

Ne be pagrindo Lietuvos fotografy profesionaly draugija jsipareigojo rapintis
etnografine fotografija. Tai buvo viena prioritetiniy kultiros strategy kultivuojamy
ir propaguojamy sri¢iy. Impulsg krastotyriniam judéjimui davé ne tiek liaudies pa-
veldo nykimas ir naikinimas, kiek naujosios Lietuvos ktrimo politikos igyvendini-
mas. Dailininkas Adomas Varnas, rengdamas kryZiy ir kitos maZzosios architektaros
fiksavimo ekspedicijas, itrauke j $i darbg Balj Buraca, véliau tapusj Lietuvos kaimo
fotometrastininku. Krastotyring fotografija pletojo 1935 m. gruodzio 19 d. prie Lie-
tuvos matininky ir kultartechniky sajungos jsteigta fotografijos sekcija, kurios veik-
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loje dalyvavo Jonas Bagdonas, Kazys Daugéla, Povilas Karpavicius, Kazys Seselgis
ir kiti fotografijos megéjai'®. Ju surengtose parodose ir konkursuose dominavo Ze-
meétvarkos ir melioracijos, Lietuvos kaimo, lietuviy tipy, krasto vaizdai. Krastotyros
fotografija rape¢jo ir K. Lauciui, suktrusiam etnografijos fotografavimo metodika ir
raginusiam fotografus fiksuoti kryZius, koplytéles, kapy paminklus, baznycias, pir-
kias, drabuzius, darbo jrankius, paprocius, Sventes: ,0 visa tai masy tautos dvasiai,
protéviy kultarai ir papro¢iams pazinti labai svarbi ir brangi medZiaga. Ja surinkti
ir i8saugoti busianc¢ioms kartoms yra musy visy uzdavinys ir ¢ia, tarp kity priemo-
niy, labai yra svarbi fotografija.!”

Fotografai, portretuojantys klientus, iliustruojantys 3alies jvykius spaudos pusla-
piuose, dokumentuojantys krasta — visi jie dirbo savo srityse, tur¢jo skirtingus profe-
sinius jgudzius, taciau sieké to paties: jtikti vartotojui ir prisitaikyti prie standarto. Juy
fotografijos — be jokiy i8Sukiy ar eksperimenty. Kaip ir anuomet vos ne ant kiekvie-
nos palangés augintos pelargonijos — su specifiniu kvapu, nelepios, o dar ir Zydincios.

Fotoaparatas vietoj pistoleto

Dar viena fotografijos sklaida besirapinanti institucija buvo 1932 m. prie Lietuvos
policijos sporto klubo jsteigta Fotografijos sekcija. Policijos, aprapintos moderniau-
sia technika, arsenale viena i$ tyrimams naudoty priemoniy buvo fotoaparatas, o ba-
listinei ekspertizei Kauno pareigtinai pasitelkdavo net mikrofotografija'®. Fotografijos
sekcijos steigejas ir vadovas K. Laucius, teiges, kad ,fotografija su policijos tarnyba
tiek susijusi, kad be jos policijos tarnautojas nebegali apsieiti“"’, ir pats perfrazaves
savo zodzius ,fotografuoti gali kiekvienas* | ,fotografuoti privalo kiekvienas“.

Aktyviausias Lietuvos policijos dvisavaitinio laikras¢io ,Policija“ bendradarbis
buvo K. Laucius, beveik kiekviename numeryje skelbgs straipsnius policijos gyve-
nimo, teises teorijos klausimais, rases daug, kritiskai ir $maiks¢iai®®. DaZznai leidinio
puslapiuose jis svarste apie fotografijos teorija ir praktika, ne vieng teksta skyre
fotografijos technikai: ,Fotografijos panaudojimas policijos tarnyboje Vokietijoje*
(1933), ,Koks fotoaparatas tinka policijos tarnautojui“, ,Policijos tarnautojas turi
moketi fotografuoti“ (1934) ir kt. Laikrascio redakcija pasitelkdavo geriausius Kau-
no fotografus: Izidoriy Gir¢j, Vytauta Augustina, Meerj SmeCechauska, Mika Pranc-
king, Petra Babicka. VirSeliams naudotos reprezentatyvios fotografijos, pavyz-
dziui, tarptautinéje parodoje laiméjusi diploma Vytauto Augustino fotografija ,Poli-
cijos rezervo kalveje®, arba su humoru, tokios kaip Eduardo Albrechto ,Saudytojo
policisto ir taikinio ,apdamojimai“ prasidejus Saudymo sezonui.

Fotografija naudota metodiniam policininky budrumui lavinti. Stai ,Policijos*
laikrastyje (1932, nr. 22) i§spausdinta fotografija ,Kuris ¢ia yra vagis?“ su komenta-
ru: ,Fotografinis uzdavinys policijos tarnautojams! Paveiksle matome Zmoniy sam-
burj gatvéje, daznai tokiais atvejais kiSenvagiai naudojasi proga ka nors apvogti.
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Kazys Laucius. Rytas*. Eduardas Albrechtas. Saudytojo policisto ir taikinio
.apdiamojimai® prasidéjus saudymo sezonui“.

Fotomégéjas, 1934, nr. 2
1940. Policija

Cia mes matome mustynes, kurias apstoje zmonés Zitri. Tuo tarpu vienas kisen-
vagis ,darbuojasi“. Ar jus per 5 minutes galite nurodyti, kuris yra vagis ir kuris
apvagiamas?*

Gerinant Lietuvos policininky pasiruo8ima fotografijos srityje, rengtos parodos?,
1933 m. paskelbtas fotografijos konkursas ,Policijos tarnyboje
sija — Lietuvos fotomegeju sajungos pirmininkas Steponas Kolupaila, Aukstesnio-
sios policijos virSininkas Augustas Ramanauskas ir Nuovados ypatingiems reika-
lams prie Kauno miesto ir apskrities virSininko jstaigos vadovas Kazys Laucius. Ji

“22 Vertinimo komi-

tarp 9 autoriy atsiysty 62 nuotrauky tinkamy premijuoti nerado, tatiau paskatino
tris fotografijos mégéjus: pasienio policijos pareigting Vinca Labutj, policininkus
Eduarda Albrechta ir Jeronimg Jankauska — apdovanojo knyga ,Fotografuoti gali
kiekvienas“. Tokia gausa ir jvairove policininky profesiniam ugdymui skirty prie-
moniy buvo ne elementari edukacija, o greiciau iskirtinis reiskinys, kurj inicijavo
ir entuziastingai kursté K. Laucius, autoritetingas teisésaugos valdininkas.

Ar fotografija menas?

Ne viena taikomoji fotografija atrado vieta mene. Ryskus pavyzdys yra kaunieciy
fotografy Tallat-KelpSy Seimos atelj¢ darbai: ,Retas kuris, eidamas Laisves Aléja,
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nestabteléja ties 1. Tallat-KelpSienés fotoateljé fotografiniy pavyzdZziy vitrinomis.
Stabteléja, atidziai prisizitri ir vieta uzleidzia kitam. Kas atidzZiau jon Zzvilgteréjo,
isitikino, kad cia iSstatytos fotonuotraukos yra kitokios, negu kity fotografy vitri-
nose: | akj krito portretai, kurie drasiai gali konkuruoti su dailininky tapytais port-
retais. Tai ne paprasti fotografijos portretai, bet aukstos vertés, fotostudijos, pada-
rytos su didele menine nuovoka, skoniu, su gyva iSraiska“?. Daugelj vitrinoje eks-
ponuoty darby sukiaré Boleslava Tallat-Kelp3aite, studijavusi fotografija Vilniuje
pas Jana Buthaka ir svajojusi testi mokslus Vokietijoje, Italijoje, Prancuzijoje. Foto-
grafés ankstyvieji darbai, ypac futuristiniai etiudai, ryskiai skyrési nuo jprastos rea-
listines fotografijos. Neradusi savitai karybai terpés Kaune, ji sugrizo i Vilniy, kuris
tapo pagrindiniu Boleslavos ir jos vyro Edmundo Zdanowskio fotografavimo
objektu.

1933 m. sausio 15 d. jkurta Lietuvos fotomegeéjy sajunga® subure jvairiy profesijy
atstovus. Skirstymas j profesionalus ir meégejus reiske tik veiklos statusa, bet ne
meistriSkuma, nes butent megeéjai jstatuose deklaravo tikslus, susietus su fotogra-
fijos meno sklaida. Meniskai atlikta bet kurios srities fotografija sajungos parodose
eksponuota $alia kurinio su konceptualiai realizuota idéja. Diferenciacijos pagal §j
salygini poZymj nebuvo ir steigiant fotografy organizacija. Sajunga sieké ,orga-
nizuoti visus Lietuvos fotomégéjus ir jiems prijauciancius, kelti Lietuvos fotografijos
kultarg menisku, mokslisku ir praktisku atzvilgiu, propaguoti Lietuvos fotografijos
mena uZsieniuose, remti organizavima Lietuvoje fotoreikmeny gamybos*®.

PrieSingai nuo profesionaly, mégéjy organizacijos nariu galejo tapti kiekvienas
lietuvis ir tik atskiru valdybos nutarimu galéjo buti priimtas kitos tautybés Lietuvos
pilietis. 1939 m. draugijai priklausé 135 nariai, i$ ju — 134 lietuviai (3 moterys) ir
1 zydas®. Draugija visada pabrezdavo, kad jos valdyba sudaro tik lietuviai ir Lietu-
vos pilie¢iai”. Tokig pozicija jtvirtino organizacijos steigéjai: zurnalistas Petras Ba-
bickas, valdininkai Kazys Laucius ir Marijus Audejas, mokytojas Juozas Valentuko-
nis, dailininkas Adomas Varnas®. Iki pat Lietuvos fotomegejy sajungos likvidavi-
mo® buvo laikytasi $ios nuostatos. Tai buvo ne tik tautisky, su pilietiSkumu tapa-
tinty pazitury deklaravimas, bet ir tam tikra opozicija Zydy komercinei fotografijai.
Cia turéjo jtakos ir vieSoji ideologija, suabsoliutinusi tautinj isskirtinuma — lietuvy-
bés puoseléjimas akivaizdus draugijos nariy kuryboje, ,apdainuojancioje” lietuviy
krastg.

Lietuvos fotomégejy sajungos jsteigimo iSvakarése, 1932 m. gruodzio 18 d., Ne-
priklausomy dailininky draugijos salone buvo surengta pirmoji personaliné Zurna-
listo ir rasytojo Petro Babicko paroda, kurioje autorius parodé net 300 jvairaus
zanro darby. Ta proga Juozas Tumas-Vaizgantas 1932 m. gruodzio 21 d. ,Lietuvos
aide“ paskelbe straipsnelj ,Ar foto — menas?* Vakary Europoje taip suformuluotas
autoritetingo rasytojo ir publicisto klausimas mazy maZziausiai buity nesuprastas, o

254 / KONFERENCIJOS



Lietuvoje skambéjo kaip dienos aktualijas atliepianti retorika, deja, liudijanti atsili-
kima ir provincialuma. J. Tumas-Vaizgantas svarste, kad ,gincijamasi, ar fotogra-
fijos darbas gali buti meniskas, kai vartoja mechaninj prietaisg. Menas, girdi, teesas
tada, kada plaukias i§ jkveptos samonés per iSmiklinta ranka. Mes link¢ esame
manyti, kad Sio klausimo neiSsprendZia darbas pats savaime: ir fotoaparatu galima
tikrai meniSkai pagauti objekta ir mokytas tapytojas daznai mechaniskai pakopi-
juoja gamtos vaizdus. Sj klausimg tei§sprendZia pats meisteris. Jei jis meniskai
ikveptas, jei turi meninés nuovokos, tai menkiausj siuzeta nufotografuos ir papies
meniskai... Jei fotografas ar tapytojas tegaudys realybe, tebus meisteriai, amatinin-
kai.“ Tai néra diletantiSkas neiSmanélio tekstas. Jis gana tiksliai atspindi ir daugu-
mos fotografy sprendziama dilema: ar jie kuria mena, ar Siaip fotografuoja.

Tik antraji nepriklausomybes deSimtmetj gyvenancioje Salyje nebuvo iSugdyto
visuomenes skonio, teoretiky, galin¢iy padeti susivokti pradedanciam kuréjui, pa-
galiau analogijy, pavyzdziy, kaip kuria kiti. Vidutinio socialinio sluoksnio fotogra-
fy kontingentui, retai iSvykstanciam i uZsienj ne tik mokytis, bet ir turistauti, buvo
nepazjstama arba labai mazai pazjstama uzsienio fotografija. Situacija pradéjo keis-
tis rengiant kasmetines sajungos parodas ir leidziant jy katalogus. Vienas kitas
fotografas (P. Babickas, K. Laucius) i8drisdavo iSsiysti savo darbus | tarptautinius
salonus, o dalyvavimas 1937 m. ParyZiaus meno ir technikos parodoje buvo neei-
linis jvykis lietuviy fotografijai.

Pirmoji bendra paroda Zemes tkio ramuose Kaune atidaryta 1933 m. gruodj
(eksponuota 44 autoriy 880 darby). Tarp gausaus burio fotografy, prisistaciusiy
visuomenei pirma karta Fotomeégejy sajungos parodoje, buvo ne tik pastebeti, bet
ir i8skirti A. ir K. Lauciai: ,didelio visy démesio susilaukia A. ir K. Lauciy skyrius.
K. Lauciy ligi Siol suskubome pazinti kaip didelj foto teoretika, $ios srities Zinova.
Jis grazaus fotografijos vadovélio autorius. Dabar jis pasirodo ir nemenkesnis
praktikas. Tai nepalyginamas momenty ir Zmoniy tipy gaudytojas. Visos jo nuo-
traukos darytos mazyciu ,Leica“ aparatu ir, nors daugelj karty padidintos, vis tiek
suteikia puikiausj jspudj. Gal niekas i§ eksponaty neéra taip kruops¢iai parodai
pasiruo$es kaip A. Lauciuviene ir K. Laucius. Jau vien i§ katalogo skaitant matyti,
kad judvieju nuotraukos — tai plataus ir sudetingo gyvenimo akimirksniai nuo
kadikystes dieny ligi 3alto kapo. Cia randame linksmuy ir liadny, komisky ir tragis-
ky, rety ir paprasty gyvenimo momenty — lygiai kaip paciame kiekvieno Zzmogaus
gyvenimo kelyje.“%

Pakeliui j modernius vandenis

Kryptinga kurybing veikla pradeéjusiems tik 4 deSimtmetyje fotografams pritriko
laiko subresti ir prabilti modernia kalba, nors kaip tik prieskary atsirado palankios
ir realios galimybés tobulinimuisi, originaliai saviraiskai bei naujoms idéjoms. Pres-
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Antanina Lauciené. Pardavéjy belaukiant.  Kai Sengelov. [Lietus*.

1937. Galerija 1937. Galerija

tizine arena fotomenininkams tapo Lietuvoje pradétas leisti tarptautinis fotografijos
ir filmy meénrastis ,Galerija“ (redaktorius ir leidéjas Juozas Sakovas, nuolatiniai
bendradarbiai Antanina ir Kazys Lauciai), ¢jes Anglijoje, Austrijoje, Belgijoje, Itali-
joje ir kitose Salyse. Lietuviska versija leista labai trumpai — 1937 m. (8 numeriai)
ir 1938 m. pradZioje (2 numeriai). Tai buvo antrasis specialus periodinis® ir pirma-
sis tarptautinis fotografijos meno leidinys 3alyje, supaZzindinantis su Vakary foto-
grafy pasaulézitra, technikos naujienomis, skelbiantis tarptautiniy salony adresus,
konkursy salygas, atveriantis lietuviams fotografams pasauli, tuo paciu ir juos
pristatantis.

Pagrindiniai autoriai ir redaktoriai buvo A. ir K. Lauciai, formave Zurnala ir rase
tekstus — teorinius straipsnius, komentarus spausdinamoms fotografijoms. Jie aiski-
nosi, kaip svetur rengiamos parodos*, moké fotografuoti vaikus arba kaip dirbti
pajuryje®. A. ir K. Lauciai nenuilstamai diege savo fotografijos supratimo ir verti-
nimo estetika, taciau svarbiausia — skatino fotografus keistis. NovatoriSkumag Zurna-
lo puslapiuose akivaizdZziai iliustravo lenko Wtadystawo Bogackio, ¢eko Heinricho
Andorffo, vokiecio Georgo Fricke’so, italo Cezare’o Giulio, japono Satoshi Ohwa-
dos ir kity uzsienio fotografy darbai. Greta publikuotos ir vietinj pripaZinima pel-
niusiy lietuviy fotografijos.
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Antanas Narusevicius. ,As jau ateinu!*

1937. Galerija

Vis dar provincialy lietuviy mentaliteta iSduodavo darby aiSkinimai. I8laikydama
tarptautinio Zurnalo standarta, redakcija pedantiSskai pateikdavo fotografijy atliki-
mo specifika: aparato, juostos, popieriaus charakteristikas, fotografavimo salygas ir
aptardavo kompozicijos, apsvietimo sprendimus. PavyzdZiui, apie Antaninos Lau-
cienés darba ,Pardavejy belaukiant” rasyta, kad ,nuotrauka jdomi ne tik del savo
budingo turinio, kiek del graziy $viesos efekty, kuriuos atvaizduoti ne visuomet
tepasiseka. Dél §io apsvietimo senos moters figiira atrodo panasiai lyg Rembrandto
piesinys. Zanro nuotrauky jdomumg visuomet sudaro tinkamas $viesy ir Sedéliy
pasiskirstymas. Kas lie¢ia techniskaja Sios nuotraukos puse, kairioji moters puse
truputj per maZai ap$viesta.“*! Antano NaruSeviciaus fotografijoje ,AS jau ateinu!®
recenzentas jzvelge kasdienj veiksma — Zmogus lipa | kopa. Cia pavaizduota tai,
ka mes gyvenime nepastebime, nes esame jprate kreipti démesj j tokius dalykus,
kaip | kopimg. Nors mes ir nematome gerai §io vyro veido, taciau $i nuotrauka
vercia mus | ja jsiziureti. Kodel? Deél to, kad ¢ia kasdieniskumas parodytas mums
iS naujos puseés. Istrizai krenta Seseéliai, mariy pakrantés putos ir atramos taskas
smely, — kas pavaizduoja judesj, — suteikia Siai nuotraukai Zavingumga ir nataralu-
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ma.“* Be specialaus menotyrinio pasirengimo buvo nelengva aptarti kurinius ir
konceptualiai iSdéstyti jzvalgas, todél tekstas meégejiskas ir naivus.

Dar sunkiau sekési komentuoti uZsienio fotografy darbus. Pavyzdziui, dany
autoriaus Kai’o Sengelovo darbe ,Lietus redakcija sudomino originalus sprendi-
mas: ,5i0s nuotraukos autorius mums raso, kad jis Siag nuotrauka paruoses konkur-
sui, kurio tema buvus Lietus. Kadangi tuo metu jokio lietaus nebuve, tai jis iSémes
langa, pastates ji ant stalo ir apslakstes glicerinu. Tenka pripaZinti, kad autoriui
puikiausiai pavyko atvaizduoti liety.“*® Neturedami tvirty teoriniy pagrindy spresti
ir atvirai svarstyti apie kico fotografijoje apraiskas, jo patraukluma arba, atvirksciai,
banaluma, komentary autoriai venge kritiniy pasisakymuy.

Austro Alberto Karpluso fotografijos ,Garazas“ komentaras atskleidzia lietuviy
mentaliteto, susiklosc¢iusio informaciniame vakuume, spragas: ,moderniam moty-
vui butina moderniné kompozicija. Natiurmortus ir senamiesCius pripratusiam
fotografuoti, hypermoderninio milzinisSko Venecijos garazo fotografavimas beveik
nejmanomas dalykas. Cia $i problema labai jdomiai i$spresta. Prieingai visoms
fotografijos taisyklems visas paveikslas lygiagretés linijos Siurksciai perpjautas i dvi
puses. Virsutineje puseje kyla Saltas trobesio vaizdas, apatinéje nuotraukos dalyje —
tiesa sakant, jinai tik paveiksle apatiné puseé, o erdvej tai tik prieSakinis planas —
stovi automobilio priesakine dalis. Sunku jsivaizduoti rySkesnj kontrasta, o tuo tar-
pu automobilis ir garazas juk tampriausiai vidujai susij¢. Trobesy nieko daugiau,
kaip tik tiesios, Sviesios linijos ir briksniai, o automobily — jvairios tamsios krei-
vosios ir lankai.“%’

Fotografai, zinoma, suprato, kokia praraja skiria juos nuo modernaus vakarietis-
ko pasaulio, todél ieskojo priemoniy ji paZinti.

PrieSkary Lietuvoje surengtos pirmosios tarptautinés parodos. 1938 m. geguze
Karininky ramovés saléje buvo atidaryta penktoji jubiliejiné ir tuo paciu pirmoji
tarptautiné paroda, kurioje eksponuoti 34 uZsienio (JAV, Olandijos, Sveicarijos ir
kt) ir 30 lietuviy fotografy darbai®. 1938 m. liepg Kauno Vytauto DidZiojo
kultaros muziejuje Lietuviy draugija SSSR tauty kultarai paZinti surenge Soviety
fotografijos paroda®, kurioje $alia revoliucijos $auklio Fiodoro Kislovo ,Stalinas
darbe“ arba ,Molotovas savo darbo kabinete“ buvo eksponuoti ir rusy avangardo
lyderio Aleksandro Rodc¢enkos ,Lenktyneés®, ,Sportininky parade®, ,Piramidés“ ir
kiti darbai.

1940 m. balandZio 14-28 d. Vilniuje, Prekybos ir pramonés ramuose, Lietuvos
fotomegejy draugija ir Lietuvos matininky ir kultartechniky sajungos fotosekcija
surengeé bendra paroda. Tai buvo pirmasis prisistatymas Vilniuje ir taip jau
fataliskai sutapo — paskutine, tarsi apibendrinanti vieng Lietuvos fotografijos etapy
paroda. Ja kuravo ir fotografijas atrinko K. Laucius, K. Daugela ir A. Giedraitis, tad
atsitiktiniy darby nebuvo. Pirma karta nuodugniai susipazings su kaunieciy karyba
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Albert Karplus. Garazas“.

1937. Galerija

Vilniaus fotografas Janas Buthakas paroda jvertino statistiskai: i§ 44 dalyvavusiy
autoriy 31 pavadino fotografikais (t. y. menininkais), o i§ 234 darby iSskyre 84 fo-
tografikos kurinius. Tarp paminety autoriy buvo Antanina ir Kazys Lauciai, Vytau-
tas Augustinas, Steponas Kolupaila, Kazys Daugeéla, Povilas Karpavicius, Antanas
NaruSevicius, Julius Miezlaiskis ir kiti. J. Buthakas gana santtriai pasteb¢jo, kad
paroda pozityviai pristato jauna lietuviy fotografijos mena ir taikliai jzvelge jo
Jkonservatyvy ir peizazini pobadj“®.

Tik keli ménesiai buvo like iki sovietinés okupacijos, tad lietuviy fotografams
pritrako laiko apmastyti ir jvertinti retrospektyva, juo labiau ieskoti naujy iSraiskos
formy. I8likusiy ir likusiy Lietuvoje fotografy kuryba buvo jsprausta j stalininés
ideologijos rémus. Konceptualus modernizmas atsiskleide tik atlydzio metais
Adaukto Marcinkevi¢iaus, Antano Sutkaus, Algimanto Kunciaus, Romualdo Ra-
kausko darbuose, bet tai jau kita, pokario, karta.
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ISnasos

! Vienas pavyzdziy yra Lietuvos moderniosios
dailés klasikes Domicelés Tarabildienés fotogra-
fijos archyvas, pristatytas dr. Giedres Jankevicia-
tés — 2002 m. Lietuvos dailininky sajungoje ir
Nacionaliniame M. K. Ciurlionio dailés muzie-
juje buvo surengta paroda ,Nematyta ir nepaZis-
tama Domicele Tarabildiene: fotografijos ir foto-
grafika“ ir iSleistas jos katalogas.

2 Uz suteikta informacijg straipsnio autoré deékin-
ga Lietuviy iSeivijos instituto mokslo darbuotojui
Linui Saladukui.

w

Suimtojo Kazio Lauciaus anketa ir pazyma,
sudaryta pagal asmens bylg nr. 1313, Lietuvos
ypatingasis archyvas (toliau — LYA), f. K-1,

ap. 58, B. b. P13125, 1. 1, 3, 14.

1942 m. balandZio 14 d. kaltinamoji iSvada,

Sverdlovskas, ibid., 1. 18.

> Pazyma apie Kazio Lauciaus susaudyma, ibid.,

L. 29.

1989 m. liepos 24 d. LTSR prokuratiros reabili-

tavimo pazymejimas, ibid., 1. 21-3.

7 Antaninos Laucienés 1942 m. vasario 8 d. laiskas

Irbito NKVD II skyriaus virSininkui, ibid., 1. 4.

1989 m. liepos 12 d. pazyma, ibid., 1. 23, 24.

Kratos suimtojo Kazio Lauciaus namuose

(Kaunas, Sakiy g. 13-13) 1941 m. birzelio 14 d.

protokolas, ibid., 1. 6.

Fotografai savo archyva galéjo saugoti Kaune,

namuose gakiu g. 13-13, arba Policijos redak-

cijoje, Donelai¢io g. 13, taciau iki 3iol jo aptikti
nepavyko.

Lietuvos fotografy profesionaly draugijos jstatai,

registruoti 1926 m. kovo 13 d. Kauno miesto ir

apskrities virSininko rastinéje, Lietuvos centrinis

valstybés archyvas (toliau — LCVA), f. 1367,

ap. 1, b. 689, 1. 4v.

2 Ibid., L. 1.

3 Ibid., 1. 9.

1 Lietuvos fotografy profesionaly draugija, kaip ir
kitos Nepriklausomos Lietuvos organizacijos,
uZzdaryta 1940 m. rugpjucio 26 d. vidaus reikaly
ministro sprendimu.

> Lietuvos fotografy profesionaly draugijos statisti-

kos Zinios, parengtos 1939 m. liepos 15 d. pir-

mininko Misejaus Arono Vidaus reikaly ministe-
rijos Spaudos ir draugijy skyriui, LCVA, op. cit.,

L. 35.

1937 m. fotosekcija sudaré 86 nariai: 44 mati-

ninkai, 32 kultartechnikai, 10 Zemétvarkos jstai-

gy tarnautojy. Lietuvos foto kronika, Galerija,

1937, nr. 2, p. 34.

7 Kazys Laucius, ,KraStotyros fotografija®, Galerija,

1937, nr. 2, p. 39.

P. Pamataitis, ,Kulky tyrinéjimas®, Policija, 1934,

nr. 9, p. 136, 137.

-
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19 Kazys Laucius, ,Policijos tarnautojas turi moketi
fotografuoti®, Policija, 1934, nr. 11, p. 178.

% Kazys Laucius, ,Policija ir teismas®, Policija,

1932, nr. 2, p. 27, 28; Jau jkurtas Lietuvos

policijos sporto klubas!, ibid., nr. 13, p. 224;

,Pirmoji ¢ikagisko banditizmo Lietuvoje auka —

policijos tarnautojas®, ibid., nr. 14, p. 243-245,

,BaudZiamojo statuto ir baudziamosios teisenos

jstatymo pakeitimai, ibid., 1940, nr. 12.

Informacija apie 1934 m. liepos 25-30 d. pasie-

nio stovyklg Nidoje ir anoniminé fotografija

,Pasienio policijos stovyklos Nidoje fotoparo-

dele“, Policija, 1934, nr. 15-16, p. 239, 251.

Lietuvos policijos sporto klubo Kauno skyriaus

valdybos surengto fotografijos konkurso

JPolicistas tarnyboje rezultatai, Policija, 1933,

nr. 24, p. 419.

Adomas Vetra, ,Fotodailininké B. Tallat-Kelp-

aite“, 7 meno dienos, 1929, nr. 39, p. 8.

Lietuvos fotomegejy sajungos jstatai, registruoti

1932 m. gruodzio 27 d. Kauno apskrities virsi-

ninko jstaigoje, redaguoti 1936 m. gruodzio

14 d. pagal nauja Draugijy jstatymg (Lietuvos

fotomégejy sajunga pavadinta Lietuvos fotome-

géju draugija), LCVA, f. 1367, ap. 1, b. 688, 1. 7.

» Ibid., 1. 1.

Lietuvos fotomegejy draugijos statistikos Zinios,

parengtos 1939 m. spalio 24 d. pirmininko

Antano Giedrai¢io Vidaus reikaly ministerijos

Spaudos ir draugijy skyriui, ibid., 1. 27, 28.

7 Pirmosios valdybos nariai: pirmininkas prof.
Steponas Kolupaila, vicepirmininkas Antanas
Bendoravicius, sekretorius Juozas Valentukonis,
izdininkas Pranas Gaizutis, ukio vedéjas Antanas
Giedraitis. Zinios apie Lietuvos fotomegejy
draugijos vadovybes sudetj 1937 m., 1938 m.,
ibid., 1. 5, 21, 23.

# Ibid., 1. 4.

1940 m. rugpjucio 26 d. draugija laikinai einan-

Cio pareigas vidaus reikaly ministro nutarimu

buvo uzdaryta: ,isziaréjes Lietuvos Foto Megeju

draugijos byla (reg. nr. 1220) radau, kad esamo-
mis sglygomis tolimesnis Sios organizacijos
veikimas yra nebesuderinamas su valstybés
saugumo reikalais, todel, pagal Draugijuy
istatymo 48 str. (V. Z., nr. 522) nutariau Lietuvos

Foto Megejy draugija uzdaryti“. 1940 m.

rugpjacio 26 d. nutarimas, ibid., 1. 30.

* A. B., ,Faktai ir idéjos, Naujoji Romuva, 1933,

nr. 156, p. 1054.

Pirmasis fotografijos Zurnalas ,Foto meégejas®

leistas Lietuvos fotomegeéjy sajungos

1933-1934 m. Kaune. I3¢jo du numeriai.

3 Kazys Laucius, ,Kaip svetur ruoSiamos
parodos®, Galerija, 1937, nr. 5, p. 137
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# Antanina Lauciené, ,Kaip fotografuoti vaikus®,
ibid., nr. 6, p. 177; ,Atsargiai pajaryje*, ibid.,
nr. 3, p. 97.
Fotografija sukurta fotokamera ,Retina“, nau-
dojant juostg ,Kodak Panatomic®, spalio ménesj,
13 val., saulei Svieciant, taikant diafragmag 5,6,
filtra nr. 1, ap3vietimo laikg 1/50 s, atspausdinta
ant popieriaus ,Agfa Brovira-Royal®, skelbta Zur-
nale ,Galerija®, 1937, nr. 6.
> Fotografija sukurta fotokamera ,Rolleiflex*, nau-
dojant juosta ,Agfa-Isochrom*, liepos ménesi,
11 val., saulei Svieciant, taikant diafragma 11,
geltong filtra, ap3vietimo laikg 1/100 s, atspaus-
dinta ant popieriaus ,Agfa-Brovira“, skelbta Zur-
nale ,Galerija“, 1937.

»
b

w
bt

% Fotografija sukurta fotokamera ,Leica*,
naudojant panchroming juosta, taikant dia-
fragma 3,5. Fotografuota kambaryje, ap3vieciant
i§ virSaus ir apacios, skelbta Zurnale ,Galerija“,
1937, nr. 2.

% Fotografija sukurta veidrodiniu aparatu Vene-

cijoje birzelio ménesj, 10 val., saulei Svieciant,

skelbta zurnale ,Galerija“, 1937, nr. 1.

Steponas Kolupaila, ,Pirmoji tarptautine

fotoparoda Lietuvoje®, Zidinys, 1938, nr. 56,

p. 752-754.

Soviety fotografijos paroda: Soviety foto paro-

dos katalogas, 1938.V1.7-17, Kaunas, 1938.

4 p. Sledzevskis, ,Kauno fotografijos paroda®,
Naujoji Romuva, nr. 17, p. 363.

%

3

Antanina and Kazys Lauciai.
Unrealized Modernism in Photography: the Generation of Wars

Margarita Matulyté

This publications aims to rehabilitate the work of the leading interwar photographers Antanina and Ka-
zys Lauciai, and at the same time to reflect on their — the generation of wars — drama of unrealized po-
tential. The articles discusses the functioning of photography in the interwar period, appreciates the pos-
sibilities for a modern artistic medium and defines the historical circumstances that broke it off. On the
basis of the criminal case from the Lithuanian Special Archive, the author managed to trace the fate of the
photographer and partly that of his wife. K. Laucius was shot in 1942 in Sverdlovsk, and his wife was
deported to the Altay region but her further fate is unknown. Their creative heritage has also vanished.

The main field of creative activities of the husband and wife Lauciai, serving in the Lithuanian police,
was photography. At the initiative of Laucius, a photographic section was established under the Lithuanian
police sports club in 1932. The newspaper Police was copiously illustrated with the works of the best
Lithuanian photographers, and it often published articles on the issues of photography theory and
practice. Laucius was one of the co-founders and the most active members of the Lithuanian Association
of Amateur Photographers, the author of a methodological publication and the first textbook for amateur
photographers Everybody can Photograph (1937, 1938), the strategist of photography art in Lithuanian.
The works by the Lauciai were displayed at exhibitions and published in the press.

In the course of the first decade of independent Lithuania the most active were atelier and press
photographers, who in 1926 founded the Society of Lithuanian Professional Photographers and reinforced
the functioning of their guild. The photographic section established in 1935 under the Association of
Lithuanian Land-Surveyors and Cultural Technicians developed ethnographic photography. The Lithua-
nian Association of Amateur Photographers (since 1936 — society) established in 1933 was concerned with
the dispersion of photography art: it organized annual exhibitions and published catalogues. The new
international photography and film monthly Gallery published in Lithuanian became a prestigious arena
for photography artists. It familiarized the reader with the world perception and novelties of Western
photographers, opened the world to Lithuanian photographers and together presented them. One of the
most significant events in Lithuanian interwar photography was a joint exposition arranged by Kaunas —
based photographers in 1940 — the first presentation in Vilnius and the last, seemingly summing up one
of the stages of Lithuanian photography, exhibition.

The photographers, whose purposeful creative activities began only in 1930s, lacked time to mature
and articulate their ideas in a modern idiom, although it was the prewar period when favorable and real
possibilities for perfection, original self-expression and new ideas emerged.
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Ramuteé Rachleviciate

Leono Katino gyvenimo aprasymas: retorika ir realybé

Asmeninj $io straipsnio autorés susidomejima ir suinteresuotuma pakurste iSskir-
tinai artistiSka Leono Katino laikysena, bendravimas su Zitrovais jvairiuose Vil-
niaus Dailés parody ramuose vykusiuose renginiuose ir ypa¢ geguzés ménesiais
rengtose Dailés dienose, kur jis noriai su eiliniais lankytojais postringaudavo apie
mena, ne tik ir ne tiek apie savo, kiek apie kolegy kurinius. [siminé ir fragmentiski
pokalbiai su tapytoju, ir pirmieji abstraktts dailininko tapybos darbai, eksponuoti
XX a. 7 des. pab. — 8 des. Vilniuje, vieSoje vietoje, t. y. Dailés fondo salone Vokie-
¢iy gatveje (prie Dailés parody ramy). Siy drobiy pavadinimai — ,Teatras,  Lélés*,
JImprovizacijos“. Nors kai kas ir rasé, kad tai tik pusiau abstrakcija, taciau juos
isiminiau kaip pirmuosius vie$ai eksponuotus abstrakcius tapybos darbus.

Mane sudomino ,tarnybiné“ tapytojo autobiografija, rasyta gudziais sovietiniais
laikais, 1948 m.! Bodédamasi istoriniu chronologiniu tyrimu, susivilioji kitokiais,
ypac psichologiniais, tyrimo metodais, kurie jgalina autobiografija perskaityti jei ne
daugiasluoksniskiau, tai nors atskleisti viena kita atodangg. Asmenybeés psicholo-
gijoje tokiy tyrimo metody nestinga — tai kokybiniai metodai, kai tiriami tekstai,
turinys, atlickama fenomenologine analizé. Galima buty pasitelkti kai kuriy gelmiy
psichologijos atstovy, nukreipianciy analiz¢ j individo elgesj, patirtj, kurig nulemia
vidinés nesamoningos jégos ir kt., bandymus. Ar tapytojo gyvenimo aprasymas
spasiduoty® ir ,atsiverty“ Alfredo Adlerio individualiosios psichologijos jrankiams?
Gal geriau ¢ia tikty Vytauto Kavolio istoriné-socialiné psichologija, ,kur daugiausia
démesio skiriama savitarpio rySiams tarp socialiniy-struktariniy ir asmenybeés po-
ky¢iu“?, bei istoriné-kultariné psichologija, kur domimasi asmenybés modeliy ir
socialinés organizacijos pokyc¢iy saveika. Kaip Siandien galima buty analizuoti dai-
lininko autobiografija? Analogy netrtksta. Cia tikty prisiminti jvairiy epochy, skir-
tingy Saliy dailininky gyvenimo apraSymus.
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Kg daro dailétyrininkai, kai imasi (auto) biografijos analizés? Stengiasi atkurti
meistry, karusiy tam tikru laiku, savijauta, tyrinéja psichologinius aspektus (savizi-
na, profesionalumo statusg, aplinka, kurioje gyventa, amzininky pozitrj i meninin-
ka, kaip jie suprato jo kuarinius, ir meninés buties aspektus. Svarbu buty turéti duo-
meny ir apie Leono Katino tipologinius autobiografijos panaSumus su kity tarpu-
kario ir pokario metais dailininky paraSytais gyvenimo apraSymais.

Menininko autobiografija galety buti ganétinai nejdomi, ypac jeigu ji rasyta ne
sau, ne publikai, bet darbdaviui. Skaitydama masinéle spausdinta devyniy pusla-
piy dailininko gyvenimo aprasyma, supranti, kad $is atvejis kitoks.

Jau Herodotas teige: ,Zmogaus budas — jo lemtis. Tapytojo Leono Katino (1907
1984) asmenybeé skirtingais laikotarpiais jvairiuose leidiniuose pateiktuose jo bio-
grafijos variantuose atsiskleidzia vis kitaip, o neretai ir neatpazjstamai. Nelygu, ku-
rios personalines parodos katalogo ivada skaitai — ar pomirtinés 1994 m. parodos,
surengtos ,Lietuvos aido*“ galerijoje, ar pokario mety, ar tarybinéje ,zaliojoje”, ar
tarybinéje ,raudonojoje“ enciklopedijoje. O dar iki raidés ,K“ nepriartéjo ,Visuoti-
né lietuviy enciklopedija“, dar nepasirodé Lietuvos dailininky biografijy tomas.

Leono Katino karyba tikrai gausi, nevienalyté ir susijusi su tre¢iuoju XX a. ketvir-
¢iu. Politinei-visuomeninei atmosferai kintant, daugiau ar maZziau Sylant, enciklo-
pedijose suraSytose dailininky biografijose ,atsiranda“ naujy fakty, leidzianciy
susidaryti vaizda ne tik apie menininko priklausomybe ir santykius su tapybos
,cechu®, bet ir apie platesnius zmogaus interesus, pomégius. 1979 mety enciklo-
pedijoje iSspausdinta biografija® skiriasi nuo ankstesniy tuo, kad ji iSsipléte ir
atsirado anksc¢iau neminety biografiniy fakty (pvz., uZsimenama apie aktoryste).

Paskutinis XX a. deSimtmetis suteiké galimybe naujai ir neretai visai neatpaZis-
tamai surikiuoti vieno ar kito Lietuvos Zmogaus gyvenimo ar karybos faktus. Net
tokiy dailininky, kuriy biografijas, atrodo, mintinai mokéjai. Daugeliu atveju tai
tikrai ne tik ir ne tiek prisitaikymas prie pakitusiy visuomeninio gyvenimo salygy,
bet tikrosios, sovietiniais metais nusléptos zmogiskosios ir menininko tapatybés
atsiskleidimas.

,Lietuvos aido“ galerijos iSleistame kataloge randame teksta, kurj 1994 m. gruo-
dzio 13 d. L. Katino sunus Linas uZzra$é kaip mamos prisiminimus. Trumpame bio-
grafiniame dailininko pristatyme, ko gero, démesys kreipiamas j sovietiniais laikais
praleistus faktus: pabréziama dailininka buvus dar ir karinininka, aktoriy, o istori-
niai faktai i8déstyti vadovaujantis emociniu intelektu.

L. Katinas — i§skirtine asmenybé: mokytojas, karininkas, aktorius, dailininkas. Pa-
skutiniame prieskario deSimtmetyje Salia dviejy galingy — mokytojo ir karininko —
karjeros linijy ir bepradedanciy ryskéti aktoriaus talento pédsaky keistu budu jsi-
spraudzia pats svarbiausias, anot paties dailininko, gyvenimo tikslas ir prasme —

w4

noras tapti tapytoju. ,Gal ir Siandien tebemokytojauciau, jeigu vél ne ta tapyba“*, —
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1948 m. baiges Vilniaus dailés institutg ir trejus metus ten pat atidirbes, rasé 41 me-
ty sulaukes dailininkas. Vadinasi, tapyba L. Katinas suvoké kaip pridera profe-
sionalui — t. y. kaip pagrindinj uzsiémima, kuriam skiriamas visas darbingiausias
laikas. Zinoma, ji turi bati ir pragyvenimo Saltinis. Tad ko XX a. 4 deSimtmetyje
dirbdamas mokytoju i3 tikryjy sieké Leonas Katinas — gilesniy dailés studijy, akto-
riaus ir karininko karjeros?

A. Adleris teigia, kad ,(...) pavieniy Zmogaus psichikos gyvenimo reiSkiniy
anaiptol negalima laikyti nepriklausomomis atskirybémis, juos suprasti jmanoma
tik pripazinus, kad jie visi sudaro neiSardoma visuma, ir jZvelgus Zmogaus raidos
linija (Bewegungslinie), gyvenimo $ablona (Lebenschablone), stiliy bei suvokus,
kad slaptas vaiko elgsenos tikslas sutampa su suaugusio Zzmogaus elgsenos tikslu.
Trumpai tariant, stulbinamai aiskiai atsiskleideé, kad psichikos raidos poZiuriu i3
viso nejvyko jokiy pokyciy, gal kiek pasikeité iSoriné psichikos reiskiniy forma, ju
konkretus, verbalinis pavidalas, t. y. fenomenai, bet jy pagrindas, tikslas ir dinami-
ka, visa, kas psichikos gyvenima stumia link tikslo, nepakito>. Alfredas Adleris da-
ro iSvada, kad Zmoneés labai sunkiai vaduojasi i§ ankstyvoje vaikysteje susiforma-
vusio elgesio $ablono®.

Taigi pradékime nuo vaikystés. Sakyciau, prie tipisky tarpukario Lietuvos daili-
ninky vaikystes ir jaunystés nutikimy galima priskirti nupiesta mokytojo karikata-
ra, uz kurig L. Katinas pelne klasés draugy pasitikéjima ir uz ka skaudziai nuken-
teti teko P. Kalpokui: ,NupieS¢s mokytojo karikattra ant krosnies, jis buvo pasa-
lintas i$ Mintaujos gimnazijos*’.

L. Katino gabumy nuo jaunumeés, atrodo, buta isties nemenky. Juos apraSydamas
Leonas Katinas prabilo kone pagyranisku Benvenuto Celinio balsu: ,A$ esu tikras,
kad man nebuty pavyke anomis, burzuazinés santvarkos, aplinkybeémis mokytis,
jeigu budiau neturéjes jgimtos ,profesijos“ — butent — sugebejimo piesti®. Tik isto-
jes i Panevezio mokytojy seminarija, po istorijos pamokos lentoje kreida nupiese
mokytojo Sarza, kuris, pasak dailininko, ,taip uZimponavo klasés draugus, kad be-
veik visi, kuriy tévai laikydavo mokinius, kvieté mane eiti pas juos gyventi®.

L. Katinas rase, kad 1927 m. baiges dvimecius mokytojy kursus Utenoje, iSvyko
i PaneveZj — toliau mokslo siekti su pusantro lito kiSeneje'®. 1930 metais buvo
priimtas | trecigji Panevézio mokytojy seminarijos kursa. Seminarija baiggs ir atli-
kes karing prievolg, 4 deSimtmetj su pertrakiais mokytojavo Rudaminos, Sargeny,
Mazyjy Lapiy, Netickampio mokyklose.

Pradéjes vaidinti Marijampoles dramos megejy teatre, II pasaulinio karo metais
tapo Siauliy dramos teatro aktoriumi (nuo gimnazijos antrosios klasés, ,kur buvau
ir ka bedirbau — scenos ir tapybos nepameciau“!). Taigi ne viena, o dvi svarbiau-
sios veiklos sritys — tapyba ir aktorysté. Visa $i jvykiy jvairové, blaskymasis, veiklos
kaitaliojimas — noras uZsitikrinti kasdienés duonos kasnj ir sutaupyti pinigy meno
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studijoms. Tapytojas rasé: ,Dalyvavimas vaidinimuose man tur¢jo ir medZziaginés
reikSmeés: po vaidinimo visados artistams suruosdavo gera vakarieng, kartais uz ma-
. »Ir a8 supratau, kad a3, kaip
nesistengciau, — ir teatro ir tapybos srity — esu ir liksiu tik diletantas, nors pajéges-

«12

ne sumokedavo uz moksla, ar nupirkdavo ka nors

nis uz savo provincijos bendradarbius. Daug kas man nuolat sakydavo, kad man
reikty studijuoti meng. Taip susidaré nepaprastas noras jstoti i Meno Mokyklg.“®

Paskutinjji prieSkario deSimtmetj L. Katinas stengesi gyventi, dirbti kuo ar¢iau
Kauno, kur 1933-1935 m. Meno mokykloje, priimtas j antraji bendrojo skyriaus
kursg, mokesi tapybos ir piesimo. L. Katinas mokytojavo pradzios mokykloje Ma-
Zosiose Lapése (penkiolika kilometry nuo Kauno) ir kasdien vazinédavo j Kauno
meno mokykla, kur lanké paskaitas. Jis pasakojo: ,Neturédamas tikro supratimo
apie studijas, o tik (...) motocikla ir du metus — Ziemg vasara, visokiam orui esant,
kasdien, nepraleisdamas lankiau popietinius Meno Mokyklos uZsiemimus. (...)
kada tarp Kauno ir Mazyjy Lapiy kelias pasidarydavo nei$vaziuojamas — vaziuo-
davau aplink — plentu. Paplentéje palikdavau motocikla pas valstietj darzinéje,
eidavau 2 1/2 kilometro miSku iki Neries, keldavausi valtimi, uZ ka reikédavo
kaskart moketi valtininkui po 2 litus, o blogam orui esant, valtininko naktj nepri-
siSaukdavau, tada tekdavo eiti iki Karmélavos miestelio prie kelto dar plius 6 kilo-
metrus. Ir taip kartais mano kelioné trukdavo 4 ar 5 valandas. (....) Taciau norint
uzbaigti visa mokykla, reikia pereiti j specialybes kursa, o ¢ia darbas vyko jau i$
ryto. Cia joks pasiryZimas negaléjo man padeti, nes i3 ryto iki 14 val. a§ pats turéjau
kitus mokyti.“!

L. Katinas, kaip ir daugelis kity, studijavusiy Kauno meno mokykloje, i studijas
atvykdavo po piety. Iki piety mokydavo kitus, o po piety studijuodavo pats.
Nebepajegdamas mokslo bei darbo suderinti, iSstojo i§ ketvirtojo Kauno meno
mokyklos kurso ir nenuilstamai ieskojo kitokiy keliy iSsvajotam tikslui pasiekti, net
Karo mokyklos varianta iSbandé. Karininky kursus baigé tik todel, kad svajojo likti
Kaune (,1935 metais liepos ménesj jstojau | 10 ménesiy kursus aspirantams, tike-
damasis baiges patekti { Kauna, bet buvau nukeltas | Marijampole“"). Leono Kati-
no kariné karjera baigési 1941 m. sausio 9 d.

Tapytojas teigé: ,AS pirmakart savo gyvenime parasiau tokj iSsamy ir visapusiSka
gyvenimo aprasyma. Mano visas gyvenimas — tai pastangy grandiné, siekiant tiks-
lo, kurj a8 galy gale pasiekiau, turédamas 41 metus amziaus (...). Tas tikslas —
aukstasis meno mokslas.

Visi kiti mano mokslai bei tarnybos tai tik priemonés, tramplynai pasiSokéjimui
i aukstesne meno pakopa.“'® Aukstesné meno pakopa — tai aukStasis mokslas ir
destytojavimas Vilniaus valstybiniame dailés institute.

,2Alfredo Adlerio individualiojoje psichologijoje svarbiausia savoka yra kompen-
sacija. Individas ateina i pasaulj, kuriame visi kiti stipresni. Dél savo silpnumo (...)
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jis priverstas per varga, kuo nors kompensuodamas iSsikovoti savo socialines ga-
lios dalj. Adleris nuolat tvirtina, kad suprasti Zmogy, vadinasi, suprasti jo galutinius
tikslus (,gyvenimo schema®). Kadangi $ios gyvenimo gairés susiformuoja jau anks-
tyvoje vaikystéje, daugelis Zmoniy jy nejsisamonina. Tuo Adleris nusako visiems
budinga bendra tiksla — pranaSumo siekima.“”

L. Katinas savo autobiografijoje rasé: ,1940 metais karesi daug naujy teatry. Ir
Marijampoléje buvo pradeta daryti Zygiai steigti profesionalinj Dramos Teatra. Bu-
vau deleguotas Svietimo Ministerijon rapintis Teatro steigimo reikalu. Man buvo
pavesta paruosti artistus ir a$ kelis ménesius vedziau dramos studija — ruosiau busi-
muosius aktorius. Tam a$ buvau pakankamai pasiruosg¢s. Kada a$ atsidariau ka-
riuomenéje ir nutriko tiesioginés mano studijos, a§ ¢ia, be instensyvios meno
praktikos, griebiausi teoretiniy studijy: iSsiraSydavau i§ Maskvos meno Zurnalus —
,TvorCestvo“, ,Iskustvo“ (...), Stanislavskio, Sachnovskio, Nemirovi¢-Dancenkos,
Vachtangovo, Rapoporto ir kity autoriy veikalus. ,Taip susidaré pas mane vir$
500 knygy Teatro ir Meno klausimais (...). Jau turéjau savo bibliotekeéléje arti dviejy
takstanciy egzemplioriy.“'®

Marijampolés teatro jkarimui sustojus, L. Katinas nusprendé dalyvauti konkurse
(paskelbtame 1941 m. vasario ménesio spaudoje) dél darbo Siauliy valstybiniame
dramos teatre: ,Konkurse dalyvavo arti Simto kandidaty, o viety buvo vos trys. A$
islaikiau konkursinius egzaminus pirmuoju. (...) Cia baigiau prie Teatro veikusig
Dramos studija. Teatrinéje mano veikloje uzsibaige megeéjiskasis periodas ir prasi-
déjo profesionalinis.“ Apie darba teatre karo metais L. Katinas rasé: ,Repertuaras
buvo daugiausia pramoginis. Vaidinau iSimtinai charakteringas roles ,Pukio pini-
guose®, ,Kosmetika“, P. Vaiciano ,Naujuose Zmonése*, Silerio JKlastoje ir meileje”
ir eileje kity pjesiy.“?

,(...) mano butas Siauliuose su visu turtu sudegé. Visa Seima likome taip, kaip
stovime. (...) jau nuo seniai mane éme noras uzbaigti ta dvilypuma — (teatras ir
tapyba).“* O gal ir trilypuma? Karininko karjera neatrodo tokia jau nesvarbi.
Pasitelkus psichokultirinj Vytauto Kavolio nurodytag Huizingos krizés asmenybes
koncepta, kuris anaiptol nezymi kokybinio, vertybinio poZitrio ir neapima visos
asmenybeés sistemos, o daugiau apeliuoja | savivokos modelj*, galima teigti, kad
Leonas Katinas — ,antinomiska asmenybé* (iSsisklaides indentitetas, nesugebejimas
skirti saves nuo kito, atvirumo ir gyvumo vertinimas, didesnis pasitikéjimas jaus-
mais, o ne taisyklémis, padariniy nepaisymas). Jam budingas ,neaiSkumo-intensy-
vumo mechanizmas“ (nuolatinis intensyviy patyrimy poreikis tampa budu nugaléti
vidinj i8sisklaidyma ir asmeninio identiteto stoka, kas sukelia didelj elgesio nepa-
stovuma).?

,Baigus Dailés Instituta turejau daugybe pasitlymy: kviete grizti Siauliy teatra,
eiti | opera dekoratorium, j Panevézio dramos teatra, i Vilniaus Dramos teatrg“*.
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1945-1948 m. L. Katinas studijavo tapyba Vilniaus valstybiniame dailés institute,
su pagyrimu apgyné diplominj darbg ,Garveziy remonto depo®. Studijas pradéjo,
kaip baiges du kursus Kauno meno mokykloje, ketvirtajame tapybos fakulteto kur-
se. Dar besimokydamas paskutiniame kurse buvo paskirtas laborantu, po mety —
vyr. laborantu, po poros menesiy — sandeélininku. Po baigimo vienerius metus bu-
vo ir instituto muziejaus vedéjas. | penkta deSimtj jkopes tapytojas dirbo jvairius
darbus, taciau pedagoginis darbas jam patikétas nebuvo. Suvokdamas savo biogra-
fijos ,netolygumus®, tapytojas darbdavio démesj kreipia j savo vaikyste, paauglyste.

1951 m., kai Vilniaus ir Kauno dailés institutai buvo jungiami j Lietuvos valsty-
binj dailés instituta, buvo paranki proga atsisakyti ideologiskai neparankiy désty-
tojy ir priimti naujus — patikimesnius. 1951 m. Leono Katino gyvenimo apraSyme
randame privalomus, bet palyginti Svelniai pateiktus ty mety oficialiems rastams
privalomus tévy — religingos motinos ir piktnaudZiaujancio alkoholiu tévo — ,so-
cialines kritikos“ elementus. Trylikos mety likus be mamos, prasidéjo laisviausias,
bet ir vargingiausias gyvenimo laikotarpis su neturin¢iu nuolatinio uzdarbio tévu.
Tai 1§ maZens iSugde jo savarankiskuma. Dailininkas pasakojo: ,Buvau visad alka-
nas ir nuplyses, neturjs nuolatinio kampo, visad jaucigs savo socialines kilmés
Stampa — ,benamis“*,

L. Katino gyvenimo apraSymas turéjo apeliuoti i Sio oficialaus dokumento (dar-
bines charakteristikos) skaitytojo, t. y. darbdavio, sazing, jausmus, vaizduoteg. Auto-
biografijos autorius, budamas antros klasés mokinys, jau uZzsidirbdavo pragyveni-
mui pieSdamas krautuvininkui, tapydamas pagal reprodukcijas. Mazai jtikétina, bet
ir ¢ia dailininkas daro ideologiSkai svarby reveransa, kad ,pirmieji tapybos moky-
tojai buvo Tretjakovo galerijos reprodukcijos — atvirutés, kurios tada, neZinau
kuriais budais, buvo labai paplite. Levitana, Siskina, Aivazovski, Repina, Vasneco-
va ir daugelj kity esu deSimtimis karty perkopijaves.“? Zinia, pokario metais rusy
kilnojamy parody dalyviy karybos tradicija buvo vienintelé visuotinai pripazinta ir
negincytina.

,Neutraliy prisiminimy néra. Prisiminimo reik§me galime jvertinti tik iSsiaiski-
n¢ galutinj ketinima, kuriuo grindziamas tas prisiminimas. Svarbu, kodél vienus
dalykus prisimename, kitus pamirStame. Prisimename tokius jvykius, kuriuos verta
ir naudinga prisiminti, kad tam tikras psichikos polinkis galéty toliau gyvuoti, ir
pamir$tame tokius, kuriuos pravartu pamirdti del tos pacios prieZasties. Zodziu,
tvirtiname, kad atmintis irgi pasitelkiama i§ esmés tam, kad padety deramai prisi-
taikyti prie isivaizduojamo tikslo.“?°

Dailininkas rase: ,Per savo gyvenimg mokyklos suole prasédéjau 22 metus ir
iSe¢jau sunkia ir didelg paties gyvenimo mokykla.

Siuo metu man atrodo, kad nesu naudingai panaudotas. Jauciuosi pakankamai
subrendgs bei pasiruosgs ir noriu dirbti atsakomingesnj darbg.

«27
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1951 m. spalio 9 d. Leono Katino pasirasytas iSsamus gyvenimo apraSymas pora
mety rezultaty nedave. 1949 m. rugpjucio 27 d. laikinai einantis VDA direktoriaus
pareigas Antanas Gudaitis laikinai skiria Leona Kating nuo ty pat mety rugsejo 1 d.
vyr. destytoju. Taciau rugsejo 27 d. Meno reikaly valdybos virSininkas Juozas Ba-
naitis nesutinka tvirtinti $io paskyrimo ir po dviejy dieny Antanas Gudaitis atSaukia
savo prie§ dvi savaites pasirasyta jsakyma®. Dar daugiau, 1951 m. lapkricio 13 d.
Leonas Katinas pazeminamas — i$ vyr. laboranto (nuo spalio 1 d.) skiriamas kva-
lifikuotu Tapybos katedros darbininku®, kuriuo jis i$buvo iki 1953 m. pradZios, kol
buvo laikinai paskirtas PieSimo katedros vyr. déstytoju. Sikart buvo gautas ir Juozo
Banaicio ,palaiminimas“, o mety gale ne tik laikinas, bet ir galutinis patvirtinimas.
Taigi nuo 1953 m. spalio 1 d. Leonas Katinas buvo patvirtintas Tapybos katedros
vyr. déstytoju. Badamas 43 mety jis pagaliau savo iSsvajotg tiksla pasieke: ... atsi-

“30. Nuo

deti vien tapybai ir ja déstyti — nieko gyvenime a§ daugiau noréti negalejau
1959 m. rugséjo 28 d. Dailiosios tekstilés katedros vyr. déstytoja L. Kating pervedé
tapybos déstytoju i Grafikos katedra®’. Tki 1972 m. tapytojas dirbo déstytoju,
1969 m. buvo patvirtintas docento vardas Grafikos katedroje. Zitrint j pokario lai-
kotarpio faktus — reikalai klostési lyg ir neblogai. 1972 m. rugpjucio 1 d. Leonas
Katinas buvo i8leistas i pensija®*.

,Trukdant biografijai“, pirmaja personaling paroda jo sanui pavyko suorgani-
zuoti tik 1983 m., kai tapytojas jau nepagydomai sirgo.

Panasiai susiklosté dviejy puikiy musy tapytojy — Algirdo Petrulio ir Leono Kati-
no — pedagoginis likimas. Abu teuZsitarnavo tik docento mokslinj varda, abu di-
dziaja savo pedagoginio darbo dalj praleido Grafikos katedroje déstydami tapybos
pagrindus, t. y. tik pagalbing discipling. Atrodo, kad jie tikrai galéjo studentams
duoti daugiau déstydami Tapybos katedroje nei Liuda Vaineikyte, Aldona Gricia-
naité ar Irena TreCiokaitée-Zebenkiene ir kt.

Leonas Katinas déjo nemazai pastangy, kad kaip Zmogus ir menininkas ,neis-
kristy“ i$ tuometinio konteksto, pritapty, buty pripazintas ir jvertintas. Jis padare
iSties nemazai, kad paklitty i oficialaus meninio gyvenimo epicentra: aktyviai daly-
vavo jvairiuose renginiuose, pasinaudodamas aktoriniais sugebejimais jis jtaigiai,
uzdeganciai komentuodavo ir interpretuodavo meno karinius. Taip pat rasé
straipsnius apie dailininky kolegy ktryba, recenzavo respublikines dailés parodas.
Isiminé romantiskai pakilus tonas jo straipsnyje ,Atidarykite langus, pavasaris atei-
na...“ apie Marijos Cvirkienés tapyba: ,Stai 1952 mety peizaZzas ,Po lietaus*. Papras-
tas motyvas. Neris teka. Ant medZiy virpa auksiniai lapai. Du parko suolai, ant ku-
riy tik ka sedéjo kazkas. (...) Zmoniy &ia néra, bet jauti juos esant arti laimingus ir
gerus...“? Anuomet ra$iusiy dailininky, o neretai ir dailétyrininky, tekstams buvo
budingas impresionistinio akimirkos jsptdzio, atmosferiniy permainy ir nuotaiky
fiksavimas. Siame straipsnyje L. Katinas tarsi aktorius jsijaucia i Marijos Cvirkienés
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impresionistinj tapymo stiliy ir pats Zodziu kuria impresionistinius vaizdus: ,Ir Stai
tos pacios koltkinio kaimo aplinkos ,Mergaité i§ fermos*“. Jos plaukai jau maté kir-
péjo zirkles, ir megztukas jau nebe mamytes megztas. O veido ir akiy israiska ro-
do, kad ji ne pirmoje klas¢je budama paliko mokykla. Paleisk ta grazy parselj i$
dar grazesniy jos ranky ir negalési suprasti (jeigu tu kaimg pazjsti tik i$ atsiminimy)
kas ji — mergaite i§ fermos, fabriko darbininke, mokytoja ar jauna gydytoja?**

,2Démesj patraukia ,Kaviniy lankytoja“. SiuZetas paprastutis: sédi vieniSa, pogra-
Z¢ jauna moteris. Truputj primerktos akys, nelabai tvarkingi plaukai, ant kaklo
laisvai pakibgs stikleliy vérinys, veidas plémuotas ir lyg pajuodes nuo cigareciy
dumuy, kurie lengvomis gijomis elegantiskai draikosi apie lankytojos galva. Ant sta-
lo puodelis juodos, kaip smala, kavos ir cigaretés. Fonas pilkas, tartum damy de-
besis, kuriame uZz nugaros vos galima jzitréeti rausvy géliy uzuoming.

(...) Ziuari i ta kaviniy lankytoja, ir ateina i galva klausimas: kas ji, ka ji dirba? Gal
mokosi dar? Turbit, nei viena, nei kita.**

Viktoras Liutkus raso: , Turbtt ir iSmégintas aktorystés menas buvo viena impro-
vizacijos priezas¢iy“ ir dailininkas ,savo tapyba buvo savotiskas nenuorama, vis
bandantis ieskoti originalios iSraiskos ir nestandartiniy sprendimy.“®
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Description of Leonas Katinas’ Life: Rhetoric and Reality

Ramuté Rachleviciuté

The personality of Leonas Katinas (1907-1984) disclosed itself every time in new colors in the
versions of his biography presented in various publications issued at different periods of time. The
artist’s written biography might be rather dull, particularly if it were written not for yourself, or the
public, but the employer.

The “official” 9-page biography written in 1948 — different. Having an aversion to a historical chro-
nological analysis, one gets tempted by other, particularly psychological methods which could make
possible to read the biography hoping to discover more of its layers, or at least one or another still
unveiled aspect. Could the painter’s biography “open itself” to A. Adler’s tools of individual
psychology? Vytautas Kavolis™ historical-social psychology concerned with the interaction between
the personality’s models and the changes in social organization could possibility suit better here.
How do art historians start the analysis of a (auto) biography? Make an attempt to re-create the
spiritual “self” of the masters, who created in that period, analyze psychological aspects (self-
knowledge, the status of professionalism, the milieu surrounding them, the perception of those
works by their contemporaries, etc.) and those of artistic existence.

The last decade of the 20th century gave the possibility to array the facts of life or creation of one
or another person in Lithuania in a new, often unrecognizable way. In the catalogue published in
1994 attention is paid to the facts omitted in the Soviet times: the accent falls on two parallels of his
life, those of a military officer and an artist. Leonas Katinas — an exceptional personality: a teacher,
an officer, an artist, a painter. A 41-year old painter wrote that he had graduated from Vilnius Institute
of Art in 1948 and had worked for three years there. Leonas Katinas put much effort so as not to
“fall out” of the context of that period as man and artist, to be not a stranger, to be recognized and
estimated.
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Helmutas Sabasevicius

Latviy dailininkas Ludolfas Libertas ir Lietuva

Tarpukario Lietuvos meninis gyvenimas, koncentravesis laikinojoje sostinéje
Kaune, buvo turtingas jvykiy ir asmenybiy. Vienas pagrindiniy meninio gyvenimo
centry — Valstybés teatras, kuriame nuo 1925 m. veiké dramos, operos ir baleto
trupes. Nuo 1920 m. teatre dirbe reZisieriai, aktoriai, dainininkai, Sokéjai, dailinin-
kai, profesiniy Ziniy igij¢ ivairiuose Europos kultiros centruose ir griz¢ i Lietuva,
pasinaudodami savo kontaktais ir paZintimis, per pora deSimtmeciy sukaré reiks-
minga meninio gyvenimo kloda, kurj tyrinédami susiduriame ne tik su Lietuvos,
bet ir kity krasty menininky paliktais pédsakais.

Valstybes teatro spektakliy afiose aptinkame daug Siandien Europos kultaros
istorijos personaZais tapusiy karéjy. Tai reZisieriai Michailas Cechovas, Teofanas
Pavlovskis, Sokejai Nikolajus Zverevas, Vera Nemcinova, Anatolijus Obuchovas,
Aleksandra Fiodorova, Vera Kirsanova.

Nemaziau jspudingas ir dailininky, karusiy Valstybés teatro spektakliy sceno-
vaizdzius, saraSas: Aleksandras Benua, Konstantinas Korovinas, Sergejus Cechoni-
nas, Natalija Goncarova. Greta jy minétina ir latviy dailininko Ludolfo Liberto pa-
vardé. Jis, sukires scenovaizdzius 4 Valstybés teatro spektakliams, nusipelno Siek
tiek daugiau démesio.

L. Libertas gimé 1895 m. balandZio 5 d. Tirzoje, tapybos mokési pas Voldemara
Zeltinj, taip pat Julijaus Madernieko studijoje. 1915 m. eksternu baigé Kazanés dai-
les mokykla, Maskvos Stroganovo mokykloje mokeési skulptaros klaséje. 1916 m.
istojo i Aleksandro karo mokykla, Pirmojo pasaulinio karo metais kovesi Austrijos
ir Lenkijos frontuose.

Nuo 1914 m. L. Libertas dalyvavo parodose; personalines parodas surenge Rygo-
je (1923, 1934, 1938), Paryziuje (1927), Briuselyje (1929), Berlyne (1934, 1938),
Stokholme (1938).

KONFERENCIJOS / 271



Latviy menotyrininkai vadina L. Liberta pasaulinio masto dailininku, kurio kary-
boje XX a. 4 deSimtmecio pradzioje i8ryskéjo Art Deco bruozai, véliau dailininkas
linko | impresionisting stilistika, kuri budinga jo molbertinei tapybai — peizazams,
portretams ir natiurmortams.

1921 m. L. Libertas grizo i Latvija, karé plakatus ir taikomaja grafika, 1922—
1924 m. dirbo Zurnale ,Ho-Ho“. 1924-1939 m. buvo Latvijos dailininky grupés
,Sadrabs“ narys, o 1929-1939 m. — pirmininkas, eksponavo karinius su nepriklau-
somy dailininky grupés ,Zala varna“ nariais.

Nuo 1924 m. dirbo Latvijos nacionalinés operos reZisieriumi ir dekoratoriumi —
greta dailininky Eduardo Vitolo ir Janio Kugos buvo svarbiausias ir produkty-
viausias XX a. 4 deSimtmecio Latvijos scenografas, sukure scenovaizdzius ir kostiu-
mus 35 spektakliams — tarp ju Wolfgango Amadeus Mozarto ,Pagrobimas i3 sera-
lio“ (1924), Ludwigo van Beethoweno ,Fidelio“ (1925), Alfredo Kalninio ,Salieciai“
(1926), Janio Medinio ,Nykstukas“ (1927), Piotro Caikovskio »Spragtukas® (1928),
Janio Medinio ,Ugnis ir naktis“ (1929), Giuseppes Verdi ,Aida“ (1931), Georgeso
Bizet ,Karmen“ (1934), be to, kaip teatro dailininkas dirbo Helsinkyje, Malméje,
Zagrebe, Sofijoje bei Kaune.

Dailininkas buvo vedes garsig latviy dainininke Amanda Rebane (1893-1981), kuri
1825-1944 m. buvo Nacionalinés operos Rygoje solisté ir suktreé nemazai pagrindiniy
mecosoprano vaidmeny. Bitent dailininko Zmona pirmoji uzmezge rysius su Lietuva.
Ji 1927-1935 m. gana daznai dalyvaudavo Valstybés teatro operos spektakliuose kaip
solisté: Amanda Rebane-Liberte 1927 m. balandZio 26 ir 30 d., 1928 m. geguZés 22 d.
ir 1929 m. geguzes 17 d. dainavo ,Karmen®, 1927 m. balandZzio 28 d. atliko Minjon
vaidmenj to paties pavadinimo Amboise’o Thomos operoje, 0 1928 m. geguzeés 25 d.
ir 1929 m. geguzés 22 d. dainavo Marta Eugene’o d’Alberto operoje ,Slénis®.

Pirmajj spektaklj Valstybés teatre L. Libertas suktré 1927 m. Tai buvo Giuseppes
Verdi opera ,Aida“, kurios premjera jvyko 1927 m. lapkri¢io 10 d. ,Aidai“ L. Liberto
sukurtus dekoracijy eskizus nutapé latvis V. Vasarinis, kostiumai buvo pasiati Pa-
ryZziuje, Radameso kostiumas — Berlyne, Boruch firmoje (kostiumy uzsakymu pasi-
rapino pats Kipras Petrauskas, visos sumos (2728,8 Lt) avansa (1528,8 Lt) sumo-
kéjes i8 savo kiSenés ir tik veliau paprases $iuos pinigus grazinti'. Tik dalj ,Aidos*
drabuziy pasiuvo Valstybés teatro dirbtuviy meistrai®.

XX a. 34 deSimtmediais Latvijos ir Lietuvos operas siejo artimi ktrybiniai rySiai —
keistasi operos ir baleto solistais, choreografais. 1930 m. gruodzio 15 d. prasyme, ad-
resuotame $vietimo ministrui, Valstybes teatro direktorius A. Oleka-Zilinskas i$deste
ketinimus apdovanoti Latvijos nacionalinés operos atstovus, pabrézdamas glaudy
Valstybeés teatro ir Latvijos nacionalinés operos bendradarbiavima. Gedimino II laips-
nio ording sitlyta jteikti Albertui Prande, teatro direktoriui, tapytojui ir Zurnalistui,
taip pat Arturui Berziniui, Latvijos nacionalines operos direktoriui, kritikui ir rasyto-
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G. Verdi operos ,Aida*“ scena. 4 veiksmo 2 paveikslas.

Dailininkas L. Libertas. Valstybés teatras, 1927 m. Nuotrauka is Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus

C. Saint-Saenso operos Samsonas ir Dalila“ scena. 2 veiksmas.

Dailininkas L. Libertas. Valstybeés teatras, 1931 m. Nuotrauka is Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus
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Ludolfas Libertas. P. Caikouvskio baleto ,Gulbiy eZeras* uzdangos eskizas.

1931 m. Nuotrauka 1§ Lietuvos literatiiros ir meno archyvo

jui. Tarp 8 asmeny (artisto Adolfo Kaktinio, dirigento Teodoro Reiterio ir kt.), sitlo-
my apdovanoti Gedimino III laipsnio ordinu, minima ir Ludolfo Liberto pavardé. Jis
buvo pristatytas kaip Latvijos nacionalinés operos reZisierius ir dekoratorius, Latvijos
IV laipsnio ordino kavalierius ir rusy karo ordiny — Sv. Onos III ir IV laipsniy, taip
pat Sv. Stanislovo II laipsnio ir Sv. Vladimiro IV laipsnio — savininkas?®.

Tokio Lietuvos démesio tgsa — vélesni L. Liberto darbai Kaune. 1931 m. L. Liber-
tas sukure scenovaizdzius Camille’o Saint-Saenso operai ,Samsonas ir Dalila“.
Spektaklio premjera jvyko geguzés 8 d. Dauguma $ios operos kostiumy buvo
pasitti Rygoje, tik kai kurios detales Kaune®. Spektaklj gerai sutiko publika ir kri-
tika: ,Pastatymas, Zeérintis kaip muzika — takstandiais rytietisky spalvy*®. Taip apie
ji kiek véliau rase Vladas Jakubénas. Dekoratyvus scenovaizdZziai artimi Art Deco
stiliaus principams — derinamas grafiSkumas ir smulkus ornamentiskumas, vaizdi-
niy motyvy stilizacija. Sig opera L. Libertas buvo states ir Rygoje, ta¢iau Kauno va-
riantas kitoks, ir ne tik del skirtingy scenos matmeny.
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P. Caikouskio baleto ,Gulbiy eferas® scena. 2 veiksmo 2 paveikslas.

Dailininkas L. Libertas. Valstybés teatras, 1931 m. Nuotrauka is Lietuvos teatro, muzikos ir Rino muziejaus

G. Meyerbeero operos ,Hugenotai“ scena. 1 veiksmas.

Dailininkas L. Libertas. Valstybés teatras, 1932 m. Nuotrauka is Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus
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Né savaitei nepraéjus po ,Samsono ir Dalilos* premjeros, 1931 m. geguzes 14 d.,
Valstybes teatro dekoracijy sandélius nusiaube gaisras — tai buvo akstinas i§ esmés
atnaujinti teatro dekoracijy arsenalg bei garderoba. Skubiai reikalingy dekoracijy
atkarimo darby buvo tiek daug, kad tam nebeuZteko Lietuvoje gaminamos drobes,
kuria nuo 1930 m. teatrui tieké Jansono fabrikas i§ Birzy. Tada teatro direktorius
7000 kv. m dekoracinés drobeés i§ vokie¢iy firmos ,Ermansdorfer Aktien-Gesell-
schaft®, kuri aprapindavo valstybés teatra drobe 1926-1930 m., nurodydamas, kad
vietinés gamybos dekoracine drobé 5 centais brangesné — kainuoja 3 Lt 40 ct’.

Beje, pries gaisrg teatro turtas buvo apdraustas valstybés draudimo jstaigoje. I3
1931 m. birZelio 11 d. rasyto laisko suZinome, kad gaisro metu sudegé drabuziy ir
avalynes uz 549046,7 Lt (apdrausta — uZz 439237,36 Lv, dekoracijy - uZ
307507,96 Lt (apdrausta — uz 293017,58 L), butaforijos — uZ 72170 Lt (apdrausta uZ
293242 Lt)’. Sudegé nemazai ir asmeniniy artisty daikty ir kostiumy, uZ kuriuos
veliau rapintasi gauti atlygj. Viename i3 laisky Ministry kabineto kanceliarijai nuro-
dyta, kad sudege 6000 Lt vertés Marijonos Rakauskaités garderobas, K. Petrausko
patirti nuostoliai buvo gerokai didesni — 21708,75 Lt. Yra nurodyta ir kuklesniy su-
my, pvz., raSoma, kad Jadvygos Jovaiaités kostiumams padaryta 180 Lt Zala®.

Uzsienio firmoms talkinant, buvo pagamintos dekoracijos operoms ,Fra Djavo-
las“, ,Caras Saltanas“, ,Hugenotai, dramoms ,Don Hill“, ,Sensacija“, baletams
JZizel“, ,Islaméj“, atnaujintos operos ,Sevilijos kirpéjas“, ,Faustas“, ,Karmen®,
,Piky dama“, ,Borisas Godunovas, ,Perikola“, dramy ,Grand Hotel“, ,Viengungis
tevas“, ,Sabatai Cevi“, ,Skirgaila“ dekoracijos. Atnaujintyjy dekoracijy saraSe ir
L. Liberto spektakliai ,Aida“ bei ,Samsonas ir Dalila“, naujai sukurti scenovaizdziai
ir kostiumai P. Caikovskio ,Gulbiy eZerui®.

Kostiumai atnaujintai ,Aidai“ sitti ParyZiuje, J. Muelle firmoje, pagal sutartj, su-
daryta 1931 m. liepos 6 d., uZ tai sumoketa 22921 Lt'°. Dekoracijos ,Aidai“ paga-
mintos uz 13731,55 Lt" — jas pagal 8 L. Liberto eskizus (i§ viso 1404 kvadratinius
metrus) pusantro menesio tapé trys dekoratoriai i§ Rygos — V. Vazarinis, J. Rozen-
bergas ir P. Rozlapas; sumokéta jiems buvo po 2 litus uz kvadratinj metra'2.

Kostiumy siuvimo ar jsigijimo uZsienyje praktika buvo daZna. Stai George'o
Bizet operai ,Karmen* drabuZiai pagal Aleksandro Benua eskizus uz 2392260 Lt"
pasitti Paryziuje — §j kartg garsios kostiumininkés Barbaros Karinskos dirbtuveéje,
kuri yra karusi kostiumus Marlene Dietrich, Agnes de Mille, Bronislavai Nizinskai,
Jerome’ui Robbinsui, Louisui Jouvetui, Franco Zeffirelli, Mike’ui Toddui, Victorui
Flemingui ir kitiems. George’as Balancinas jos kostiumo meng lygino su Shake-
speare’o dramaturgija. Suprantama, kad Kaune siati drabuZiai atsieidavo gerokai
pigiau — Stai uz ,Sevilijos kirpéjo* kostiumus sumokéta 2066,73 Lt'.

L. Libertas dekoravo ir nauja Piotro Caikovskio ,Gulbiy eZero“ varianta, kurj pasta-
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Ludolfas Libertas. P. Caikovskio baleto ,Gulbiy eZeras® 1 veiksmo 1 paveikslo eskizas.

1931 m. Nuotrauka 1§ Lietuvos literatiiros ir meno archyvo

t¢ Nikolajus Zverevas, nes senosios dekoracijos, Rostislavo Dobuzinskio sukurtos,
taip pat sudegé, be to, dél savo modernisky aspiracijy kritikos buvo sutiktos gana
Saltai. L. Ludolfo sukurtam naujam ,Gulbiy eZero* variantui, kurio premjera jvyko
1931 m. gruodZio 9 d., kostiumai sitdinti Rygoje — uZ juos sumokeéta 2194354 Lt".
Kaune buvo pagaminti tik ,Gulbiy eZero“ batukai, keli kostiumai, ,aptaisyti“ ir kai
kurie i§ Rygos atveZti kostiumai'®. 81 kv. m (9x9) Art Deco stiliaus uzdanga, kuria
sukare L. Libertas, ant dekoracinés drobes perkele uz 709,77 LtV7, o visos ,Gulbiy
ezero“ dekoracijos kainavo 10146 Lt. UZ eskizus L. Libertui sumoketa 3080 Lt'®.
Naujoji ,Gulbiy eZero“ redakcija L. Liberto deka iSsiskyré ,puosnumu, blizgesiu,
efektingumu“?. Taciau jei ankstesniojo pastatymo dailininkui R. DobuZinskiui prie-
kaiStauta dél ,futurizmo®, tai L. Liberto darbas vadintas eklektisku. ,P. Liberto kos-
tiumai ir dekoracijos be abejonés teatraliski ir spalvingi, bet ar ne perdaug antrasis
paveikslas (eZeras) primena Dalilos soda (Samsonas ir Dalila) ir Nilo pakrantg
(Aida), ar ne perdaug sumaisyta stiliy, epochy ir tauty kostiumuose. Ar ne perdaug
skiriasi graZzi stilizuota plakato — grafiskos manieros uzdanga nuo visy kity dekora-
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cijy. Taip pat kaip nesiderina modernizuoti vengry ir beveik konstruktyviniai ispany
kostiumai su VIII a. Noverro ir Boke stiliaus kostiumais (aukletojo kostiumas ir kos-
tiumai mazurkai),“ — abejojo baleto kritiké Vera Sotnikovaite®.

Paskutinis L. Liberto spektaklis — Giacomo Meyerbeero opera ,Hugenotai“, pa-
statyta 1932 m. Sis pastatymas kainavo 18633,49 Lt*'. UZ dekoraciju pagaminima
bei medZiagas sumoketa 10572,26 Lt, uz eskizus dailininkui — 4960 Lt*2. Sio spek-
taklio dekoracijos véliau buvo pritaikytos Boriso Dauguviecio reZisuotai A. D’Eve-
re istorinei pjesei ,Henrikas Navarietis“, kurios premjera jvyko 1934 m. sausio 31 d.

L. Libertas Lietuvoje buvo Zinomas — pats lankesi Kaune, prizitréjo dekoracijy gamy-
ba. Sios dekoracijos Zitirovams patiko. Dauguma kritiky jas taip pat palankiai vertino.

Nuo 1933 m. Valstybes teatrui reguliariai pradéjo dirbti Kaune ilgesniam laikui
isikargs Mstislavas Dobuzinskis, taigi samdyti teatro dailininky i uZsienio nebe-
buvo reikalo.

L. Liberto kuryba i$ Lietuvos teatraly akiracio nepasitrauké — apie dailininko
darbus Latvijos nacionalinei operai uZsimena to meto intelektualai, gana aktyviai
seke kaimyninés Salies kultarinj gyvenima. 1933 m. L. Libertas dekoravo Alfredo
Kalninio opera ,Gimtinés atbudimas“ — sukure ,jdomias, legendiniam libretui
tinkamas dekoracijas“®; 1934 m. kartu su M. Cechovu Rygos nacionalinéje operoje
L. Libertas pastaté R. Wagnerio ,Parsifali“ — ,buvo viskas padaryta $ia iSimtinai
muzikalia jokiy arijy neturin¢ia opera priartinti prie placios publikos: panaudoti
didziausi sukamosios scenos bei Sviesos efektai, nepagailéta darbo dekoracijoms
ir rezisarai (...). Sukurtas nuostabus, feeriskas spektaklis.“*!

Greta darbo Nacionalingje operoje L. Libertas 1935-1940 ir 1941-1944 m. buvo
Valstybines spaustuves direktorius, 1923-1932 m. désteé Latvijos dailés akademijoje,
1942-1944 m. vadovavo tapybos studijai. Jis karé ir taikomaja daile, kuriai budinga
Art Deco stilistika. L. Libertas sukaré projektus 1937 m. laidos santimy monetoms,
suprojektavo Latvijos paviljona 1937 m. tarptautingje parodoje ParyZiuje, kurioje
buvo apdovanotas Aukso medaliu. Beje, ir 1931 m. ParyZziaus parodoje jis pelné
pagrindinj priza, o 1937 m. parodoje Barselonoje — aukso medalj.

Lietuvoje yra i8like nemaZzai dailininko darby. Teatro, muzikos ir kino muziejuje
saugomi jo dekoracijy ir kostiumy eskizai ,Aidai (35 vienetai), dekoracijy,
kostiumy eskizai, maketo ir kostiumy projekty detalés ,Samsonui ir Dalilai“ (apie
100 vienety), dekoracijy ir kostiumy eskizai ,Hugenotams* (40 vienety), Lietuvos
literatdros ir meno archyve — uzdangos, 3 scenovaizdziy ir 12 kostiumy eskizai
,Gulbiy eZerui“. Nacionaliniame M. K. Ciurlionio muziejuje Kaune saugomas vie-
nas nedidelis L. Liberto peizazas ,Abasija“, per kara jsigytas i§ privataus asmens.

1944 m. L. Libertas pasitrauké | Vakarus. Pirmiausia jis atsidaré Austrijoje, ve-
liau — Vokietijoje, o 1950 m. jsikare Niujorke, kur i$ atminties tapé jvairiy Europos
miesty peizazus. Niujorke dailininkas ir miré — 1959 m. kovo 11 d.
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Ludolfas Libertas. Kostitumo eskizas P. Caikouvskio baletui ,Gulbiy eZeras*.

1931 m. Nuotrauka i§ Lietuvos literatitros ir meno archyvo

Pagal dailininko testamenta jo kurybinis palikimas atiteko Latvijai. 1994 m.
dauguma jo paveiksly perduoti Latvijos dailés muziejui, ta¢iau nemazai jy liko ir
JAV. Siandien jy galima aptikti interneto aukcionuose, keleta — gana garbingose
kolekcijose. Tarp tokiy yra ir peizazas ,Rygos bokstai“ (Baltieji ramai, JAV).
Tuometiniam JAV prezidentui Davidui Eisenhoweriui 1954 m. §j L. Liberto peizaZa
padovanojo Amerikos-Latvijos draugija. Paveiksla prezidentas mini ir savo kores-
pondencijoje — ketino perduoti §j karinj su ant rémy iSgraviruota dedikacija ,Eisen-
hower Exchange Fellowships“ fondui Filadelfijoje®.

L. Liberto pavardg yra istares ir kitas prezidentas — 2001 m. liepos 27 d. oficialiy
piety su Latvijos prezidente Vaira Vyke-Freiberga ir jos vyru Imantu Freibergu pro-
ga Jacques'as Chiracas L. Liberta min¢jo greta kity latviy menininky — Auguste’o
Rodino mokinio Gustavo Skilterio, 1900 m. Pasaulinés parodos ParyZziuje aukso
medalininko Vilhelmo Purvi¢io — kaip 1937 m. Pasaulinés parodos ParyZiuje prizo
laimétoja. Sioje parodoje dalyvavo ir keletas Lietuvos menininky — ne vienas ju
(Adomas Galdikas, Stasys USinskas, Liudas Truikys) pelné parodos aukso medalius.
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The Latvian Artist Ludolf Libert and Lithuania

Helmutas Sabasevicius

The artistic life in Lithuania concentrated in its provisional capital Kaunas was rich in events and
personalities. One of the major centres of artistic life — the State Theatre, where drama, opera and
ballet troops functioned since 1925.

The posters of the performances staged at the State Theatre contain the names of many creators who
have become the personages of the history of European culture — the directors Mikhail Chekhov, Teofan
Paplovsky, the dancers Nikolay Zverev, Vera Nemchinova, Anatolyj Obukhov, Alexandra Fyodorova,
and Vera Kirsanova. No less impressive is the list of the artists who created set designs for the
performances staged at the State Theatre — Alexader Benua, Constantin Korovin, Sergey Chekhonin, and
Natalya Koncharova. Beside them, the name of the Latvian artist Ludolf Libert is also noteworthy.

Latvian art historians call L. Libert a world-famous artist, whose work came to disclose Art deco
features in the early 1930s. From 1924 L. Libert was a director and set designer at the Latvian National
Opera Theatre — created set designs and costumes for 35 performances. He designed the first
performance at the State Theatre in 1927 — it was Giuseppe Verdi’s opera Aida (premiered on 10 No-
vember 1927). Some years later L. Libert created set designs for Camille Saint-Saens’ opera Samson
and Dalila (premiered on 8 May 1931), shortly after he decorated the new version of Pyotr
Tchaikovsky’s opera The Swan Lake directed by Nikolay Zverev (premiered 9 December 1931), and
L. Libert’s last performance in Kaunas — Giacom Meyerbeer’s opera Huguenots (22 January 1932).
Later on, these stage sets were adapted for A. D’ Evere’s historical play Henris de Navarre directed
by Borisas Dauguvietis (premiered on 31 January 1934).

Quite a number of works by the artist have survived in Lithuania — the Museum of Theatre, Music
and Cinema keeps the sketches for his set designs and costumes for Aida (935 items), the sketches
for set designs and costumes, the fragments of the model and costume project for Samson and Dalila
(about a 100 items), the sketches for set designs and costumes for Huguenots (40 items), the
Lithuanian Literature and Art Archives — the sketches for the curtain, 3 set designs and 12 costumes
for The Swan Lake. The National M. K. Ciurlionis Museum in Kaunas boasts L. Libert’s small
landscape Abasija acquired from a private person during war.
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Lijana Satavicitte
Liudvikas Strolis — Zemés tikio rimy keramikos kursy vedéjas

Ne itin gausi Lietuvos keramikos patriarcho Liudviko Strolio karyba gana iSsa-
miai misy menotyrininky jau i$nagrinéta’, taciau atskleidziama vis naujy fakty, su-
sijusiy su jo vaidmeniu XX a. Lietuvos kultaroje.

Bene maziausiai iki $iol nusviesta dailininko pedagoginé veikla tarpukario Lietu-
voje. Tiesa, Sio dailininko darbas Kauno meno mokykloje Apolonijos Valiuskevi-
¢iates studijoje apie Kauno meno mokykla ir paties L. Strolio paraSytuose prisimi-
nimuose yra palyginti nuodugniai pristatytas?, taciau keramikas desté ne tik Meno
mokykloje.

Pedagoginj darba Zemés ukio ramy keramikos kursuose jis pradéjo 1932 m., dar
budamas Nacionalinés dailes ir amaty konservatorijos ParyZiuje studentas ir grizda-
mas j Lietuva vasaros atostogy. Be to, dailininkas nuo 1935 m. deste ka tik atida-
rytoje Kauno valstybinéje keramikos mokykloje, kuri po mety reorganizuota j
Kauno pirmaja valstybine amaty mokykla. Darbas joje, kaip ir vadovavimas Zemés
ukio ramy keramikos kursams, ilga laika Lietuvoje buvo ignoruojamas dél amaty
atskyrimo nuo aukstojo meno sferos. Taciau pastaruoju metu iSauges susido-
méjimas amatais ir kasdienybeés kulttra, kaip svarbiais Salies gyvenimo veiksniais,
skatinusiais daugelj socialiniy, ekonominiy ir kultdros reiskiniy, leidzia naujai
jvertinti $ig L. Strolio veiklos sritj.

Dailininkas buvo vienas pirmyjy, atkreipgs démesj | keramikos bukle Lietuvoje
ir iskeéles puodininkystes plétojimo svarba, gal dél to, kad anksti susidare su kera-
mikos amato problemomis — 1932 ir 1933 m. Zemes tkio ramy uZsakymu dare
bandymus su vietiniu moliu, bendravo su keramikos centry puodziais. Reikéty
patikslinti, kad j puodininkystg Lietuvoje ziaréta ne tik kaip | mening ir etnografing
verte turintj amatg. Ateityje planuota §j amata iSpletoti iki tokio lygio, kad jis galety
tenkinti buitinius Salies poreikius ir atstoti dalj i§ uZsienio importuojamy fajanso
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dirbiniy. Détos viltys | kaviniy ir restorany Seimininkus, tikintis, kad jie puoselés
etnografinj stiliy ir lankytojus maitins iS lietuviskos keramikos indy. Kauno ,Pieno
centro“ kavingje, etnografinio stiliaus uzeigoje ,Sodyba“ 4 deSimtmetyje jau buvo
galima vaiSintis i$ tradiciniy keraminiy indy.

Kokie buvo tie Zemes tkio ramy kursai amatininkams? 1926 m. ikurta pusiau
valstybiné, pusiau visuomeniné Visumos tarybos vadovauta jstaiga Zemes tkio ra-
mai pirmoji Lietuvoje pradéjo planingai rapintis tradiciniy dailiyjy amaty testinu-
mu. 1931 m. pabaigoje Rimy Namy pramones skyrius organizavo pirmuosius
audimo ir mezgimo kursus, o jau kitais metais audimo ir mezgimo kursai buvo
pradeti rengti reguliariai, be to, jie perzenge Zemeés tkio ramy sienas ir tapo
kilnojamais, rengiamais jvairiose Lietuvos vietose. Pirmieji penkiy ménesiy truk-
mes keramikos kursai surengti 1932 m. ViekSniuose (juos lanké 21 Zmogus, bai-
geé 11) Teodoro Urvikio ir Spingio dirbtuvése. Vélesni SeSiy ménesiy keramikos
kursai organizuoti Kaune, Zemeés tukio ramuose, 1933, 1934 ir 1935 m. Puodinin-
kystes kursy 1936 m. nebuvo, taciau 1937 m. jie vel surengti — 8 mén. trukmes kur-
sus tuomet lanké 9, o baige 6 puodZiai’.

Kursy atidarymai vykdavo iskilmingai. 1934 m. rugpjucio ménesj i keramikos
kursy atidarymo iSkilmes atvyko Zemes tkio ramy atstovas Kipras Bielinis,
instruktorius ir vadovas L. Strolis, jo asistentai Jonas Butkus, Pranas Steponavicius,
ziedimo technikas Intendorfas, taikomojo meno lektorius Antanas Gudaitis, susi-
rinko apie 20 kursy lankytojy. Profesionaliy dailininky ir Zinomy specialisty pavar-
dés rodo, kad | puodziy rengima buvo Zitrima atsakingai. J. Butkus buvo baiges
keramikos mokslus Cekoslovakijoje, Bechino keramikos mokykloje, P. Steponavi-
Cius studijavo skulptira ir keramika Kauno meno mokykloje, A. Gudaitis 1929-
1933 m. mokeési ne tik Nacionalinéje dailés ir amaty konservatorijoje ParyZiuje, bet
lanké ir Juliano, Colarossio, Lhote’o akademijas, tur¢jo universaly issilavinima, ne-
sibodéjo darbo jvairiose dailiyjy amaty srityse. Tais metais ir véliau kursy atidary-
mo iskilmése pasakytose kalbose oficialis atstovai pabrézdavo, kad puodziams jau
nepakanka menko issilavinimo, jei jie nori prisitaikyti prie modernaus gyvenimo
poreikiy. Keramikai amatininkai turi moketi gaminti tokius indus, kokie patenkinty
iSrankiausiy miestieCiy poreikius ir jie atsisakyty uZsienietisky dirbiniy dél lietuvis-
kos produkcijos?.

Kaip atrodé 4 deSimtmecio I puses keramikos kursai, i§ pradziy prisiglaude Vili-
jampolés amaty mokykloje Kaune? Kursy klausytojai mokesi ne tik paruosti molj,
ziesti ir formuoti dirbinj, bet ir braizybos, ornamentikos. Iki Zemeés tkio rimy
keramikos kursy vieninteléje ViekSniy progimnazijoje dar 1923 m. buvo jvestos
privalomos keramikos ir lipdybos pamokos, kurias desté Pranas BrazdZius. Zemés
tkio ramy keramikos kursy programa buvo nepalyginamai platesné. Puodziai
daré bandymus su vietiniu moliu, tikrino jo tinkamumg indy ir dekoratyviniy dir-
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Vieksniy puodziaus Teodoro Urvikio (sédi viduryje) Seima. XX a. 4 deSimtmetis.

Nuotrauka i§ leidinio ,.Zemaiciy Zemeé* 2000 m., nr. 3

Zemés iikio rimy kursanty darby paroda. 1934.

Nuotrauka i leidinio ,Zemés itkio riomy apyskaita 1933-1935* (K., 1933)
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biniy gamybai, iSbandé tobulesnius darbo jrankius. Mokytasi paruosti sudétin-
gesng keraming mase, gaminti jvairias fajanso rasis, Ziesti dirbinius, formuoti gipsi-
nése formose, taip pat jrengti tobulesnes degimo krosnis, racionaliau tvarkytis
dirbtuveje®. Be to, diegtas indy glaziravimas masiskiy puodZiy nenaudotomis gla-
zaromis, dekoravimas tapant ir purskiant specialiais purkstuvais. Mokyta parinkti
jvairesnius lietuviskus raStus. Prie$ pietus vykdavo praktikos darbai, po piety —
teorinés pratybos. I8 pradZiy kursantai dirbo primityviomis salygomis. Apsilankes
keramikos kursy dirbtuvése Kaune 1934 m., galéjai pamatyti didele molio krava,
pasieniuose — ziedziamuosius ratus (,sukamuosius varstotus, kuriuos suka ne mo-
torai, bet puodininky kojos®), ties viduriu — stalus moliui minkyti. Gana didele
dirbtuviy dalj uzémeé degimo krosnis, ant sieny buvo pritvirtintos lentynos puo-
dams dZiovinti®.

4 deSimtmecio II puseje kursai prisiglaudé Ryty gatves name Nr. 12, broliy Mu-
rausky keramikos dirbtuvese. Cia materialiné baze buvo papildyta, sudarytos saly-
gos gaminti sudétingesnius dirbinius. Kieme buvo pastatyti molio sandéliai ir plo-
vyklos, kur i§ molio buvo i$plaunami akmenukai ir priemaisos, po to molis buvo
dedamas | mechanizuota minkytuve, kurioje buvo specialiai apdorojamas. Pagrin-
dingje patalpoje kursantai ziesdavo indus, ¢ia pat juos ir dziovindavo, sudéje ant
mediniy lentyny arba specialioje dziovykloje. Kitame kambaryje buvo jtaisytos dvi
didziulés krosnys: viena — dirbiniams, kuriems reikia aukstos temperatiros, degti,
kita — glaztruoti. Atskiroje patalpoje buvo jrengta gipsiné, kurioje mokyta formuoti
iskart po keliasdeSimt tos pacios rasies vazy, servizy ir kitokiy dirbiniy. Antrajame
aukste indai buvo dekoruojami ir glazaruojami ,graziausiais sodziaus meno rastais
ir spalvomis*’.

Kursanty sukurtos vazos, lekstes, asociai, smulkis dirbiniai buvo eksponuojami
Zemés tkio ramy kursanty darby parodose. Jose apsilanke dailininkai teigdavo,
kad Zemes tkio ramy kursanty darbai techniniu pozitriu jvairesni uz Kauno meno
mokyklos studenty keramiky dirbinius®. Sunku pasakyti, ar konjunktariskas, ar
tiesa atitinkantis keramiko Vaclovo Mikneviciaus tvirtinimas, kad jis, budamas
Kauno meno mokyklos studentu, su pavydu stebéjo ta glazary ir formy jvairove,
kurig kaimo puodziams diegé L. Strolis Zemes tkio ramy puodininky kursuose’.

Deja, néra islikusiy kursy lankytojy prisiminimy, kuriuose puodziai dalintysi
ispudziais apie savo jaung ir talentinga mokytoja. Lygiai taip pat ir L. Strolis, mielai
bendraves su menotyrininkais, kolegomis dailininkais, niekuomet neskelbé atsimi-
nimy apie savo darba su amatininkais. Apie ji, kaip apie puodziy lavintoja, galima
spresti 1§ kursy programos, kuria jis pats sudaré, bei kitas analogijas, pirmiausia
pedagogini darba Kauno meno mokykloje. Anot A. Valiuskeviciates, aprasiusios
L. Strolio — Kauno meno mokyklos destytojo — reikalavimus dirbiniui (funkciona-
luma, formos lakoniskuma, gera techninj atlikima ir meniskuma), galima daryti
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Vieksniy keramiky puodai. XX a. 1 desimtmetis.

Nuotrauka i§ leidinio ,Zemaiciy Zeme*, 2000 m., nr. 3

L. Strolis. Vaza su dangciu. L. Strolis. Vaza ,Sagonas*.

1935. Molis, reljefas, poglaziriniai dazai, 1940. Molis, redukcija, matiné glaziira, b 17,5. LDM, TK 90
bespalve glaziira, b 31. LDM, TK 4968

prielaida, kad dailininkas ir Zemeés tkio rimy kursuose tuos principus taike — ais-
kindavo kursantams, kad keramika privalo bati ne tik meniska, bet ir maksimaliai
utilitari, daug démesio skyre techniniams dirbinio dalykams®.

Be to, liaudiskos tradicijos, visa laika akcentuotos L. Strolio pasisakymuose ir
diegtos studentams (tai prisimena visi jo buve mokiniai), taip pat turéjo buti skie-
pijamos ir amatininky kursuose. Visai realu, kad garsusis keramikas skatino ama-
tininkus karybiskai traktuoti liaudies tradicijas. Viename interviu jau veliau L. Stro-
lis teigé: ,Musy nacionalinj palikima reikia studijuoti karybiskai, negalima jo nuolat
valkioti. Musy liaudies kuryboje niekad nerasime galutinio atsakymo-recepto
mums rapimus klausimus. (...) Reikia giliai studijuoti nacionalinj palikima ir i$ jo
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sau kazka pasirinkti. Gal nuotaika, kolorito niuansus, gal logikos désnius, saiko
jausma, o gal ka kita, kas musy praeities karyboje vertinga.“!!

L. Strolio, kaip puodininkystés puoselétojo, paveikslui gali pasitarnauti ir straips-
niai tarpukario periodikoje, kuriuose keramikas analizavo lietuviy keramikos
padétj, kvieté puodzius jsitraukti i modernios dailiosios amatininkystés plétote ir
nudviete Lietuvos puodininkystés perspektyvas. L. Strolio paradyty straipsniy pava-
dinimai rodo, kad autorius gerai Zinojo apie keramikos situacija Lietuvoje, rapinosi
deél jos ateities. ,Lietuvos keramika. Apzvalga ir perspektyvos®, ,Kur steigti kerami-
kos mokykla? ir kiti straipsniai liudija, kad dailininkas nebuvo abejingas esminéms
Lietuvos keramikos problemoms. Straipsniuose — autoriaus susiripinimas tuo, kad
menkas Lietuvos puodininkystés lygis, kad ji nusileidzia kaimyninei Latvijai, kad
puodininkysté dél savo Zemo lygio Lietuvoje daugiausia paplitusi tik nepasiturin-
¢iuose visuomenes sluoksniuose ir provincijoje. Lietuviskos glazaros, anot kera-
miko, neatitiko higienos reikalavimy, jose Svino kiekis virijo Europoje nustatytas
normas. Konkurencija tarp smulkiy keramikos dirbtuveliy apsiribojo kainy mazi-
nimu, bet ne kokybés gerinimu. L. Strolis buvo jsitikings, kad puodziai privalo kelti
kvalifikacija, imti paskolas ir modernizuoti savo dirbtuveéles, taip iSplésti veikla ir
pagerinti dirbiniy kokybe!'?.

1935 m. nutarta Lietuvoje steigti keramikos mokykla. Spaudoje Sis klausimas bu-
vo audringai svarstomas. Diskusijose dalyvavo ir L. Strolis’®. Skirtingai nei daugu-
ma amaty specialisty, kurie busimg mokykla jsivaizdavo sename amatininkystes
centre Viek3niuose, L. Strolis kategoriskai pasisaké uz mokyklos steigima Kaune,
motyvuodamas tuo, kad Kaunas — Lietuvos centras, ¢ia veikia Meno mokykla su
Keramikos studija, Kaune susitelke talentingiausi Lietuvos menininkai, Kauno
apylinkiy molis né kiek nenusileidzia turimam Viek3niuose. Nors L. Strolis ir jo
Salininkai turéjo stipria opozicija, kuriai atstovavo amaty specialistas A. Kenstavi-
¢ius, puodzius J. Gelzinis ir nemazai kity jtakingy Zmoniy, taciau Valstybiné kera-
mikos mokykla 1935 m. vis délto buvo jsteigta Kaune'®. Laikas parodé, kad L. Stro-
lis buvo jzvalgus ir jo pozicija teisinga. Po mety Valstybing keramikos mokykla
reorganizavus | Kauno valstybing I amaty mokykla ir jsteigus ¢ia daugiau specia-
lybiy, i8kilo specialisty telkimo, materialines bazes karimo ir daug kity problemy,
kurias buvo lengviau spresti sostingje, o ne provincijos miestelyje.

Zemés Tkio ramuose paruo$ty amatininky skaicius, lyginant su kity specialybiy
amatininkais, buvo kuklus. Nuo 1931 m. iki 1938 m. (per 7 metus) kursuose
mokesi 4789 amatininkai, tarp ju 1789 aud¢jos (i viso 125 laidos), 2755 mezgejos
(150 laidy), 145 kailiadirbiai (10 laidy), 45 puodziai (5 laidos), 55 veltiniy specia-
listai (4 laidos)®. PuodZiai negaléjo atlikti jiems numatytos misijos — savo dirbiniais
iSstumti importiniy fabrikiniy indy. Gal dél to, kad valstybés siekis pakeisti fabri-
king produkcija etnografiniais dirbiniais buvo utopija. Ar galéjo paveikti puodinin-
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kystés plétra kursuose mokyti keramikai amatininkai? Tik i§ dalies. Taciau L. Stro-
lio islavintas skonis, platus akiratis ir asmenines ktrybos pavyzdys turejo lemiamos
reikSmeés tiems puodziams, kurie bendravo su mokytoju ir baige kursus savo ap-
linkoje skleide igyta patyrima. L. Strolis tarpukario Lietuvoje pletojantis keramikai
atliko panasy vaidmenj kaip Antanas Tamogaitis tekstilés meno raidos procese.
L. Strolis neturéjo tik komercinés gysleles, studijos, kurioje serijiniu budu buty ga-
mines keramikos dirbinius.

I1$nasos
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Liudvikas Strolis — Head of Ceramics Courses
at the Chamber of Agriculture

Lijana Satavicitté

In interwar Lithuania, pottery was viewed not only as a field of arts having its artistic and
ethnographic value. It was therefore intended to expand this craft in order that it could also meet
everyday needs of the country. In 1930s, the Chamber of Agriculture in Kaunas initiated a planned
continuity of fine crafts. The first five-month courses were organized in 1932 in Viek3niai (atten-
ded 21, finished 11 ceramists). In 1933, 1934 and 1935 six-month courses were organized in Kaunas.
In 19306, pottery courses did not function, but in 1937 they were organized again in Kaunas.

In 1932 Liudvikas Strolis, a student of the Conservatoire National des Arts and Métiers in Paris,
headed the courses. His assistants were Jonas Butkus and Pranas Steponavicius, the technician
thrower - Interdorf, the lecturer in applied arts - Antanas Gudaitis. The students were taught to make
ceramic articles as well as to draw and ornament. The potters experimented in local clay, tried more
perfect tools, learnt to prepare a more complex ceramic mass, produce various types of faience,
throw articles, shape in gypsum forms as well as install more perfect kilns and to more rationally
work in the workshop. The teachers were introducing the glazing of pots with the glazes not yet
employed by our potters as well decoration with more versatile Lithuanian patterns.

The portrait of L. Strolis as a fosterer of pottery is also enriched by his articles in interwar
periodicals, where the ceramist analyzed the situation of Lithuanian ceramics, invited potters to joint
the expansion of modern fine pottery, and elucidated the prospects of pottery in Lithuania. L. Strolis
cultivated taste, his broad outlook and the example of his personal work had a decisive importance
for the interwar potters, who were communicating with their teacher and spreading the experience
acquired at the courses in their surroundings.
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Liudas Truikys. Teatriné kostiumo integracija

Liudas Truikys jdomus kaip isskirtine asmenybe, dramatisko likimo menininkas.
Jo palikimas jvairiapusis: dailininkas dirbo jvairiose srityse, kaip ir A. Gudaitis,
daugelis kity tarpukaryje pradejusiy kurti menininky, taciau vienintelis jis savo gy-
venimg paskyré teatrui.

Teatro kostiumas — reik$minga, iki $iol netyrinéta L. Truikio kurybos sritis. Sio
darbo tikslas — pasiaiskinti, kaip rySki individualybé suprato kolektyvinio meno
reikalavimus ir formavo nauja pozitrj | pasyvy teatro komponenta — scenos
kostiumag.

Liudas Truikys pasizymeéjo novatorisku pozitriu i teatro mena. Dailininko bio-
grafija pateikia nemazai fakty, rodanciy iSskirtines scenografo charakterio savybes,
kurios neabejotinai lémé savita meninj braiza, idealistinius ktrybos vertinimus ir
iSskirtinj likimag.

Savaime suprantama, jog dirbdamas teatre turi i§ dalies atsisakyti savarankisku-
mo, nuolat demonstruoti diplomatija ir lankstuma. Daugelis tarpukario dailininky,
su kuriais L. Truikys atejo j teatra (tarp ju buvo ir L. Truikio vienmetis Antanas
Gudaitis), vertino scena kaip galimybe gauti karybiniy uZsakymy, papildomai
uzsidirbti. Darbas teatre jiems buvo ir budas pabégti nuo kasdienybés, jprasto
uzsiémimo. Teatras tarpukaryje buvo bohemos uZzutekis, kuris trauké ne viena
menininka, tac¢iau uzsikresti teatro liga pasiseke tik L. Truikiui. Tai jam pavyko gal
del to, kad buvo 3ventai jsitikings iSskirtiniu dailininko vaidmeniu teatre, ypac
operos scenoje: ,Yra jsivyravusi reZisieriaus teatro mada. O iS tikryjy operingje sce-
nografijoje dekoratyviniai sprendimai vaidina didesnj vaidmenj nei reZzisieriaus“'.
Sis idealistinis poziuris, matyt, nulémé tai, kad L. Truikys atsidéjo darbui teatre ir |
ji labai rimtai pasinéré. Scenografas rasé: ,Nuo 1930 mety visu uzsidegimu émiausi
teatro dekoracijy ir teatriniy kostiumy studijy“*
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Studijos, kaip ir daugelis kity dailininko uZsieémimy, susiklosté taip pat netradi-
ciskai. L. Truikiui nepavyko baigti meno mokyklos, i§ kurios 1929 m. jis buvo pa-
Salintas kartu su kitais streiko dalyviais. 1945 m., budamas jau subrendes keturias-
desimtmetis vyras, dailininkas eksternu islaiké egzaminus ir gavo aukstojo mokslo
diploma. Savaip susiklosté jo mokslai uZsienyje. 1929 m. L. Truikys jstojo j meno
mokykla Academie Julien ParyZiuje. Taciau, nuvykes ten mokytis, akademijoje
nepasiliko. Yra Ziniy, jog 1933, 1934, 1935, 1937 m. jis vyko i Paryziy, Berlyng stu-
dijuoti, taciau daugiausiai laiko praleido ne auditorijose, o muziejuose, teatruose ir
teatro aparatiros gamyklose, kur savarankiskai tyrinéjo modernaus teatro jrangos
galimybes. Savaip jis sprende ir pedagogines problemas. Pedagoginiame darbe jis
taikeé savarankisko mokymosi programa. Jo, kaip pedagogo, paslaugy buvo atsisa-
kyta. Pana$iy smugiy L. Truikys patyre ir teatre, kur buvo priimtas aukstoms parei-
goms ir tais paciais metais i§ jy atleistas. Taip atsitiko su Valstybinio operos ir
baleto teatro vyr. dailininko pareigomis 1948 m. Si istorija nuolat kartojosi. Daili-
ninkas gaudavo uzsakymus operoms, jas ilgai tyrinédavo, kurdavo daug to paties
spektaklio varianty, tad eskizy laiku nepristatydavo ir uzsakymo netekdavo. Jis
iSsiskyré ir netradiciniu pozitriu i Seimg. Dailininkas nebuvo vedgs, neturé¢jo
vaiky, visa gyvenima dievino vienintel¢ gerokai uZz save vyresn¢ moterj — operos
primadona Marijona Rakauskaitg. L. Truikys iSsiskyré ir savo iSvaizda. Dailininkas
visada, net ir skursdamas, stengesi atrodyti elegantiskai, rapinosi iraiskinga iSore,
kuriag sukuré kruopsc¢iai modeliuvodamas taisyklinga tsy forma, glotniai
Sukuodamas plaukus, démesingai derindamas kostiumo detales. Kostiumas jam ta-
po svarbus ir kuriant scenografija. Beje, L. Truikio teatrin¢ karjera taip pat prasi-
déjo nuo sceninio kostiumo eskizy sukarimo.

Pirmasis L. Truikio krikstas teatre — sukurta kostiumy kolekcija 1931 m. pastaty-
tam Valstybés teatro Siauliy skyriaus atidarymo premjeriniam spektakliui C. Gozzi
LPrinces¢ Turandot* (rez. B. Dauguvietis). Spektakliui scenovaizdzius karé tuo
metu jau zinomas dailininkas Adomas Galdikas. ,Princesés Turandot®, kaip ir kity
spektakliy, pastatyty Siauliuose, scenografijos eskizai neisliko — jie dingo po
1944 m. gaisro Siauliy teatre. Dideli dailininko teatro kostiumy eskizy rinkiniai,
kostiumai i§ spektakliy saugomi Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejuje, Nacio-
naliniame M. K. Ciurlionio dailés muziejuje. Tyrinéjant juos galima suvokti L. Trui-
kio meninés saviraiskos ypatumus.

Tuo metu, kai L. Truikys pradeéjo dirbti kaip menininkas, Lietuvos kurybinéje vi-
suomeneje nuolat kildavo nepasitenkinimas: ,Mes iSmokome poetizuoti, bet ne-
mokame analizuoti. Mes jpratome | patetiSkumg, Suksnj ir emocinga iSsiliejima, o
neturime konstruktyvaus ir lakonisko mastymo galios“?. Tada buvo tikimasi jveikti
nusistovéjusj teatro meno elementy pasyvumg. Jaunieji teatro Zinovai piktinosi:
,Vaidyba sau, dekoracija sau“!. Tokios pastabos, matyt, buvo pretekstas skirti dau-
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Liudas Truikys.

Nuotrauka is Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus rinkiniy. Fotografas nezinomas

giau démesio maziau reikSmingiems teatro komponentams. L. Truikiui operos ir
dramos teatro kostiumo meniné kalba tapo svarbi toli grazu ne vien kaip priedas
prie dekoracijos ar funkcinis atributas, ne vien kaip atlik¢jo kano priedanga ar
grazi herojaus puosmena, kaip iki to laiko buvo tradiciskai suprantama.

L. Truikio savitas pozitris | kostiumg éme formuotis XX a. 4 deSimtmetyje. Ana-
litinés dailininko savybés isryskejo jo pozitryje | dramos ir operos spektaklio atli-
kéja. Tyrinédami dailininko kostiumy eskizus matome, kaip jdémiai jis analizavo
vaidmenis, siekeé spektaklio karéjams padéti maksimaliai atskleisti herojy. Tikétina,
kad L. Truikys buvo gerai iSstudijaves Europos dailés ir teatro novatoriy kuryba,
kurioje dominavo siekis pakeisti nusistovejusias meno taisykles, iSvaduoti teatro
aktoriy i§ psichologinés vaidybos, sukurti monumentalia, igryninta mening kalba,
atskleisti jvairiapusj atlikejo talenta. Dailininkas nepasikliove autoritetais. Jo kos-
tiumai jspudingi iSraiskinga didybe, budinga vieno garsiausiy Europos teatro refor-
matoriy Gordono Craigo kostiumams, taciau jie netapo kaukémis ar abstrak-
cijomis, mechaniniy formy efektais, uzgoZzianciais individualia personazo kalba,
kuri dailininkui svarbi net masinése spektakliy scenose. Butent §iuo pozitriu
prasilenkiama su to meto teatro autoritety jsitikinimais. L. Truiki dominusio Gor-
dono Craigo scenografijoje masiniy sceny kostiumai kuria vientisa mase’. L. Trui-
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kio teatro kostiumy eskizai rodo kg kita. Jis nejprastai atidziai ieSkojo individualios
formos kiekvienam grupés nariui, ypa¢ jdemiai studijavo opery choro atlikéjus,
kiekvienam kuré skirtinga kostiuma. Didziausiomis kostiumy kolekcijomis issiski-
ria opery pastatymai — G. Puccini ,Madam Baterflai“ (1937), G. Verdi ,Otelas*
(1938), M. Petrausko ,Eglé“ (1939), E. d’Alberto ,Mirusios akys“ (1940), G. Verdi
,Don Karlas“ (1959). Vienas labiausiai paties dailininko meégstamy ankstyvyjy
pastatymy — ,Mirusios akys. Siai operai jis sukure skirtingus kostiumus net atski-
riems veiksmams, kaligrafiskai jrasé veikejy vardus eskizuose, taip pabrézdamas
parengiamojo darbo svarba. Eskizuose matyti, kaip dailininkas iesko kiekvieno
skirtingo choro kostiumo jungiamosios asies, bendro vienijan¢io vaizdo. ,Miru-
siose akyse“ vyrauja griezta jvairiy ornamenty tvarka, stambiy ir smulkiy detaliy
deriniai, kuriuose svoris iShalansuotas. Pana$iu metu pastatytos ,Eglés“ choro
kostiumuose jvairuoja vieno elemento interpretacija. ,Don Karlo“ grieztos moralés
taisyklés jprasmintos kostiumy jréminimuose, tiksliose geometrinese drabuziy for-
mose. Taip ivengta ne tik vienodumo. Individualizuoti kostiumai padeda atpazinti
personaza, o kostiumo eskizai jgauna reta atskiro meno karinio verte.

Labai ryskus dailininko bruozas — preciziSkumas, kuris sutampa su moderniam
menininkui budingu gebéjimu atrinkti tai, kas svarbiausia. Detali veikéjo analize
iSrySkéja pakartotinai pastatyty spektakliy kostiumuose. Teatre spektakliai daznai
atnaujinami, tadiau retai atsitinka taip, kad scenografijg jiems kurty tas pats
dailininkas. L. Truikys — vienas i$ ty scenografy, kurie sieké tobulumo ir kantriai
beldési i teatry duris su naujais scenografijos variantais. Dailininko poZzitrio poky-
Cius ieskant tobulybeés patyré G. Puccini ,Madam Baterflai“ (1937, 1959, 1980),
G. Verdi ,Aida“ (1963, 1975), ,Don Karlas“ (1959, 1981), ,Otelas* (1938, 1955,
1983), ,Traviata“ (1966, 1984) scenografijos. Statant spektaklj kelis kartus, L. Trui-
kys dazniausiai keisdavo dekoracijy sprendimus, taciau kostiumai likdavo tie pa-
tys. 1975 m. rengdamas viena i3 reikSmingiausiy savo kariniy — ,Aidos“ scenogra-
fijos antraji varianta (pirmasis 1963 m. nebuvo jgyvendintas), dailininkas i§ esmés
pakeité scenovaizdziy kompozicijas, kolorita, charakterj, taciau dauguma kostiu-
my liko tie patys, o scenovaizdyije atsirado didelés pasikartojancios figtros, prime-
nancios choro kostiumy eskizus. Toks figtrinis spektaklio vizualizavimas sceno-
grafijai iki to laiko buvo nebudingas. ,Don Karlo“ pirmajame variante (1959) vy-
raujancios susikryziavusios kostiumy linijos, elementy pasikartojimai, gotikines
detalés atsirado veélesnio pastatymo scenovaizdziuose (1981). ,Otelo“ scenovaiz-
dziai buvo tris kartus perkurti, ta¢iau dauguma kostiumy isliko i$ pirmojo pasta-
tymo (1938). Vadinasi, dailininko pirminis kostiumo sprendimas buvo kruopsciai
apmastytas ir tikslus, tad nataralu, jog galéjo daryti poveiki kuriant scenovaizdj.
Taigi L. Truikys jrodé, kad teatro kostiumas pajegus atlikti ir solines partijas scenos
karinio ,orkestruotéje”.
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Dailininkas savitu, racionaliu budu pabrézé atlikejy jvairove. Jis ne tik atidziai
iSanalizavo, kruopsciai paskirste pagrindiniy ir epizodiniy veikéjy individualia
apranga, ja iSskyré plastinémis formomis, bet ir atsizvelge i iSskirtines jvairaus am-
Ziaus personazy savybes. Skirtingas personazy amzius pabréziamas ir tipiskomis
drabuzio formomis, ir skirtingais eskizy lapy dydZziais. Ankstyvuosiuose kuariniuose
didingieji antikos veikéjai tokie dideli, kad remiasi j eskizo lapo krastus (,Mirusios
akys“, ,Oidipas Kolone*, 1939), o maZieji veikeéjai sumazinti paliekant didelj tuscia
plota popieriaus lape (,Vilhelmas Telis“, 1935, Viliaus kostiumas). Kai kuriuose
darbuose skirtingo amziaus personazy kostiumai pieSiami ant skirtingo formato
popieriaus, vaiky eskizai — ant nedideliy uzrasy knyguteés lapeliy (,Otelas“, 1938).
Taip savitai pripazindamas hierarchija, dailininkas parodo ir savo darbo virtuve, ir
neribotas kostiumo pateikimo galimybes.

Ne maZziau reikliai dailininkas ieSkojo sintetiniam teatro menui reik§mingo atli-
kéjo ir kostiumo, kostiumo ir dekoracijos sasajy. Jis beveik matematiskai apskai-
¢iuodavo figtros ir dekoracijos dydZziy santykius. Nors dekoracijy eskizuose retai
vaizduojamas personazas, taciau, ziurint | spektakliy fotografijas, matyti, kaip dar-
niai mazos figaros jsijungia i monumentalaus scenovaizdzio ornamenting visuma
ir tampa jos dalimi. Tad nataralu, kad dailininkui labai svarbu, kaip personazas
juda. Teatro kostiumy eskizuose uZzfiksuoti tikslus, placiais mostais akcentuoti ju-
desiai, atitinkantys jtemptos geometrines scenovaizdzio formos jéga. Toks kostiu-
mo pateikimas iSrySkina ne tik budingas drabuZzio savybes, kritima, bet rodo ir
dailininko nora jteigti atlikéjui, koks reikSmingas judesys bendram pastatymo
sprendimui ir vizualiai plastikai. Sis reikalavimas ypa¢ asmeniSkai paliecia atlikéja,
kai dailininkas naudoja permatomas medZiagas (,Aidos* kalaziriai), kai svarbu
pabrézti tam tikras operos veikéjo kano formas (plonas liemuo ,Don Karlo“ kos-
tiumuose) — tai reikalinga bendram spektaklio sprendimui ar tam tikrai mizan-
scenai. Visa tai liudija apie isskirtinio dailininko vaidmens suvokima: , A3 verZiuosi
pateikti grieztus kazkokiy formy rémus, labai ,susriabuoti“ figiiras scenoje, jstatyti
i kietus gelezinius beégius, kad nei reZisierius, nei aktoriai negalety i jy iSslysti.
Noriu juos labiau riboti, paskandinti jy nereik$mingus judesius, nereikSmingas
formas“®. Toks drasus pozitris liudija dailininko pasiryzima kontroliuoti ne tik
atlikéja, bet ir rezisieriaus karybinius sumanymus. Tad galima suprasti, kodél
meistriSki, unikalas dailininko sumanymai taip sunkiai buvo jgyvendinami operos
scenoje ir sukeldavo dailininko nusivylima savo pasirinkimu: ,Taip norisi viska
baigti... Padaryta beprotybe. Reikéjo dirbti tapyba. Tapydamas turi gyvenimo
dziaugsma. Juk tapyba — tai poilsis. O ¢ia dirbi kaip fortepijono stygu derintojas*’.

Liudo Truikio idealizmas padéjo teatre atrasti aktyvyji vaizdinés spektaklio
kalbos prada, sukurti vizualinio teatro modelj, taciau dailininkui kainavo brangiai.
Jis liko vieniSas, teatre taip ir netapgs savu.
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Liudas Truikys. Theatrical Integration of the Costume

Raimonda Bitinaite-Sirvinskiené

The author of the publication discusses theatrical costumes designed by Liudas Truikys, an
outstanding Lithuanian artist, who worked in the field of set design for a long time. They are greatly
important in the work of this artist, but have not been more thoroughly investigated up to now. She
also briefly reviews L. Truikys’ biography and makes an attempt to clear up how the distinguished
personality perceived the requirements for collective art and formed a new outlook on the theatre’s
passive component — the stage costume.

The author accentuates that L. Truikys distinguished himself by his innovative approach to theatre
art. His original approach to the costume showed its signs of formation as early as 1930s. The artist’s
analytical features were seen in his outlook on a drama and opera performer. He attentively analyzed
the roles and did his best to help the producers of performances to maximally unfold the hero. It is
reasonable to think that L. Truikys was well familiar with European art and theatre innovators. The
artist did not rely upon authorities. His costumes are impressive due to their expressive majesty. He
was greatly attentive to an individual form for every member of the group, particularly attentively
studied the singers of opera chorus and created a different costume for each of them. The produc-
tions of the operas Puccini’s Madama Butterfly (1937), G. Verdi’s Otello (1938), M. Petrauskas’ Eglé
(1939), E. & Alberto’s The Dead Eyes (1940), G. Verdi’s Don Carlo (1959) distinguish themselves by
the richest collections of costumes. One of the artist’s early favorite productions — The Dead Eyes.

One of the artist’s pronounced features — precision, which coincides with a modern artist’s ability
to select the essence. The performer’s detailed analysis becomes prominent in the costumes for
repeatedly staged performances. L. Truikys — one of those set designers who strove for perfection
and had enough patience to knock at the doors of the theatres with his new set design versions. The
set designs of G. Puccini’s Madama Butterfly (1937, 1959, 1986), G. Verdi’s Aida (1963, 1975), Don
Carlos (1959, 1981), Otello (1938, 1955, 1983) and La Traviata (1966, 1984) witness the artist's
changes in his outlook searching for perfection.

The idealism of Liudas Truikys helped the theatre to discover an active origin of the performance’s
visual idiom, to create the model of visual theatre at the artist’s great cost. However, he remained
lonesome, failing to throw off the status of a stranger at the theatre.
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Aktualais XX a. Lietuvos dailés tyrimy ir
populiarinimo visuomenéje klausimai

Diskusija konferencijoje ,Kuréjai ir laikas®,
skirtoje Antano Gudaicio 100-osioms gimimo metinéms.
Vilnius, LDM Radvily ramai 2004 m. lapkricio 25 d.

Lolita Jablonskieneé:

Ne karta su kolegomis dailetyrininkais kalb¢jome apie butinybeg padiskutuoti
tarpukario ir XX a. II pusés Lietuvos dailés tyrimy buklés temomis. XX a., regis,
toks svarbus Lietuvos kultarai — bent $iy dieny pozitriu. Taciau stebina tai, kiek
nedaug dailétyrininky pastaraisiais metais ji tyrineja. Dar 9 deSimtmetyje, kai su
Jolita Muleviciate, Antano Gudaicio jubiliejinés parodos bendraautore, studijavome
Vilniaus daileés institute, XX a. Lietuvos dailei teko itin daug démesio. Siuo metu
situacija visai prieSinga. Nemazai dailétyrininky susidoméjo LDK dailés paveldu,
kiti pasisuko Siuolaikinio meno link, tad istisas Simtas mety Lietuvos kultaros ir
meno istorijoje liko apleistas. Konferencijos dalyve Giedré Jankeviciate savo pra-
nesimg pavadino ,Kaip Siandien buty galima rasyti apie Petra Rim33?“ Noréciau
pasitlyti musy diskusija pradéti panasiu klausimu: ,Kaip Siandien buty galima
radyti XX a. Lietuvos dailes istorija?“

Nemanau, kad galéciau pateikti kokj nors konkrety recepta. Man atrodo, kad tie,
kurie nuo pat pradziy dalyvavo A. Gudaicio jubiliejui skirtoje konferencijoje, jau ga-
léjo padaryti tam tikras i$vadas, kaip siandien buty galima rasyti XX a. Lietuvos dailés
istorija. I8klausius pranesimus, pasidaré visiskai aisku, kad musy poziaris | XX a. Lie-
tuvos dailés istorija pastaraisiais deSimtmeciais yra stipriai pakites, taciau Sis dailes
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istorijos etapas dar néra pakankamai iStyrinétas. Mums patiems §i istorija dar tebéra
i$ dalies nebyli, nes, kaip parode Margaritos Matulytés pranesimas, nieko nezinome,
pavyzdziui, apie tarpukario fotografija. Kai kurie monografiniai pranesimai liudija,
kad daugelio vyresniosios kartos dailininky karyba tarsi baigiasi XX a. 2-3 deSimt-
mediais. Net nejsivaizduojame, kaip klostesi tolimesnis jy karybos, o kartais ir gyve-
nimo kelias (ar jsivaizduojame tik bendriausiais bruozais). Visiskai ,tusti“ laikotarpiai
yra pirmasis sovietmetis, karo metai ir pokaris. Nesiimsiu placiai aiskinti priezasc¢iy,
nes jos yra zinomos. Pirmiausia aisku tai, kad tada, kai apie $iuos periodus buvo
rasoma, daug ko i3 viso nebuvo galima pasakyti. Na, o pastaraji deSimtmetj, net per
pragjusius 15 mety, tais laikotarpiais i§ viso niekas nesidoméjo, nes atsirado jdomes-
niy daileés sri¢iy. Jauni Zmones éme tyrinéti naujausius dailes reiSkinius, padaugejo
jauny dailes istoriky, kurie pradejo gilintis j LDK laikotarpio daile. XX a. I puseé ir
amziaus vidurys Siandien sulaukia tik fragmentisko susidoméjimo.

Raminta Jurénaiteé:

Daznai pagalvoju, kad visame pasaulyje populiariausios yra kaip tik XIX a. pab. —
XX a. pr. dailes parodos ir modernizmo klasika. Visur, i$skyrus Lietuva. Sios parodos
sulaukia itin daug lankytojy, jos patrauklios ir apsimoka organizatoriams. Taip pat
iSleidziama daugiau knygy, vyksta intensyvesni tyrimai. Mes esame vienintelé 3alis
(kitos tokios tikrai nezinau visoje Europoje), kur tokiomis parodomis publika visiskai
nesidomi. Stai surengta A. Gudai¢io paroda. Atrodo, pats dailininko vardas ir paro-
dos dydis (rodoma tiek daug paveiksly) turety sutraukti minias Ziarovy. Taciau Zi-
nome, kad, vykstant parodai, salés buvo tus¢ios [prieStaraujancios replikos i§ sales].
Nesutinkate? Sakykite, koks tikslus paroda aplankiusiy Zmoniy skaicius?

Lolita Jablonskiené:
Vasaros metu paroda kasdien aplankydavo po kelias deSimtis Zmoniy.

Raminta Jurénaite:

Bet tai yra maZzai. Labai maZai. AS pati buvau atéjusi net keleta karty, atsivedziau
sveliy, taCiau, be masy, ¢ia daugiau nebuvo nieko. Keliasdesimt Zmoniy per dieng
moderniosios dailés klasikai — tai labai nedaug. Visi skundziasi, kad niekas netyri-
néja $io laikotarpio dailés. Svarstau, kodél taip yra. [Zvelgiu tokias itin buitiskas
priezastis. Daugybe mety Sio laikotarpio dailé nebuvo tinkamai rodoma. Kai arsi-
ninky paveiksly nebeliko Vilniaus rotus¢je, ju niekur nebegalima pamatyti, nebent
epizodiskai. Tiesa, rasti jy galima visur kitur, tik ne muziejuje. Atviros Lietuvos fon-
de, pavyzdZiui, vienas kabinetas papuostas Viktoro Vizgirdos originalais. NeZinau,
kiek reikia turéti V. Vizgirdos kuriniy, kad juos buty galima neSioti po jstaigas. Tai,
kad muziejus taip ilgai nerodé iy kuariniy ekspozicijose, neieskojo budy rengti di-
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deles ir maZas parodas, ir atvede j Siandiening situacija. Kitaip mes nebatume tapg
vienintele $iuo kultiros laikotarpiu nesidomindia Salimi.

Kita prieZastis. Zmones pradeda rengtis menotyrininky karjerai Vilniaus dailes aka-
demijoje ir Zengia pirmaji Zingsnj, raSydami kokj nedideli, nors ir pakankama
studijas baigianc¢iam autoriui darbelj apie minima perioda. Kokiy jie gali tureti vil¢iy
toliau uzsiimti $ia veikla profesionaliai, o ne tik kaip hobiu? Minimaliy. Lietuvoje
egzistuoja tokia sistema: muziejai dirba sau, menotyros institutai taip pat sau — néra
lankscios bendradarbiavimo sistemos, kuri egzistuoja kitose Salyse. Ten menoty-
rininkai, nors ir nebudami nuolatiniai ty muziejy ar menotyros instituty darbuotojai,
gauna jvairiy jstaigy uzsakymuy tyrinéti viena ar kita tema. Lietuvoje po studijy
daugelis net nepajuda i vietos. O jei zmogus nuolat savo srityje nedirba, jis negali
tapti tikru specialistu. Visos $ios problemos itin skausmingos, o jy pradzia—
nepakankamas XX a. Lietuvos dailés eksponavimas. Stai pavyzdys: $ia paroda
surenge didZziausias Lietuvos muziejus, seniai buvo Zinoma, kada bus A. Gudaicio
100 mety jubiliejus. Bet kokioje Salyje tokj renginj lydéty iSsamus katalogas, nauji
dailininko kurybos ir jo gyvento laikotarpio tyrimai, o ne tik paciy paveiksly
eksponavimas. Tai, kad Sios parodos nelydi joks leidinys, rodo, kad blogai yra
dirbama i$ pat pradziy.

Lolita Jablonskiené:

Katalogas parengtas. Jis pasirodys po keliy dieny. Dar A. Gudaicio parodai tebe-
vykstant Cia, tose paciose patalpose, jvyks jo pristatymas visuomenei. Kvieciame
visus aktyviai dalyvauti. Kodél $is leidinys nepasirodé anksciau? Kaip daZzniausiai
buna, laiku negauta lésy jo iSleidimui.

Ramuté Rachlevicitteé:

Labai gerai kartg yra pasakiusi Goethe’s instituto direktoreé Irmtraut Hubatsch:
Lietuvoje visuomet viskas daroma paskuting naktj ir visi visada buna nepasiruose
kokiems nors svarbiems ne tik kultiros, bet ir politikos jvykiams, ta¢iau rezultatai
galy gale buna visai neblogi. Tai turbat musy mentaliteto bruozas, kazkokie
bendresni dalykai, tad gal nereikety jy priskirti tik vienai kuriai jstaigai.

AS noreciau pakreipti pokalbj kita linkme. Mane domina holistine XX a., istorija.
Prisiminkime, pavyzdZziui, XX a. rusy dailés istorija. PripaZinkite, kad labiau surai-
kyta pyraga nei Sis buty sunku surasti. XX a. rusy dailés istorija dailétyrininkai
skirsto j kelis etapus: iki Spalio revoliucijos, avangardo periodas, sovietinis laiko-
tarpis, posovietinis, jsiterpia ir sovietinis undergroundas... Daugybé specialisty tyri-
neja atskiras siauras sritis, o pasiziareti i XX a. daile¢ bendresniu Zvilgsniu, ja
apra$yti nechronologiskai, apciuopti linijas, besitgsiancias per visa XX a., jiems i3
pradziy sunkiai sekési. Taciau atsirado zmogus, kuris tai padaré — viduriniosios
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kartos dailétyrininké Jakaterina Diogot, paraSiusi nedidele XX a. rusy dailés isto-
rija. Ji pradéjo vartoti visai kitokius terminus, atsikrate stereotipy ir sukaré daug-
maz vientisa nauja rusy dailés istorija. Tai iSties reik$mingas dailés Zinynas su poli-
foniskomis linijomis, siejan¢iomis XIX a. pabaigos, XX a. pradzios, vidurio ir net
posovieting dailg. Man jdomu, kokia turéty buti holistiné Lietuvos XX a. dailes
istorija: kaip { ja jtraukti, pavyzdZiui, emigracijoje dirbusius menininkus, kurie pa-
rodomi kokiame reprezentaciniame renginyje, o paskui vel uzmirStami; kaip visa
sujungti | visuma, kurioje nebuty ,tyliojo modernizmo* ir ,visy kity“, kad kai kurie
dailininkai nekompleksuoty dél praeities. Dailés istorikui svarbu atsisakyti ideolo-
giniy nuostaty, vengti susierzinimo, taikyti kitokius terminus (taip padaré rusy dai-
letyrininkai) — tuomet ir oficialiojoje dailéje bus galima pamatyti labai jdomiy daly-
ky. Nereikety smulkinti XX a., vieniems gilinantis j tarpukarj, kitiems — j sovieting
oficialiaja daile, tretiems — i ,tylyji modernizma“ pateikiant kad ir kokybiskus
kiekvieno periodo jvertinimus, taciau lyg ir hierarchizuotus. Ar jmanoma holistine
XX a. Lietuvos dailés istorija, kurioje visi sugyvena taikiai?

Lolita Jablonskiené:

Noréciau kiek provokuojamai pakomentuoti Ramutés Rachleviciates pavyzdj
apie Jakaterinos Diogot parasyta naujaja istorija. Ka gi J. Diogot padaré? Manyciau,
kad atsisakiusi anksc¢iau taikytos terminijos ir tipologijos, pabandé jrasyti rusy
dailés istorija i dominuojantj XX a. Vakary dailés istorijos naratyva. Ar prasminga
ir mums rasyti tokia ,pritempta“ lietuviy dailes istorija? Antraji klausima paskatino
Ramintos Jurénaités pasisakymas. Ar i§ tiesy XX a. dailés rodymas ir kalb¢jimas
apie ja yra tiesiogiai vienas su kitu susij¢ dalykai?

Giedré Jankeviciuté:

Manau, kad R. Rachlevic¢iates komentuojamas variantas jmanomas ir prasmingas.
Tokia lietuviy dailés istorija turéty pasisekima tam tikrame visuomeneés rate, bet as
laikausi savo nuomoneés: negalima parasyti normalios dailés istorijos, neistyrinejus
konkreciy personalijy, ju karybos ir gyvenimo, o to, deja, dar nesame padare.
Negalime tiketis kompleksisko vaizdo, kai turime visai neiStyrinéty kariniy, gal ir
jvardyty kuriuo nors laikotarpiu, bet Siandien reikalaujanc¢iy naujo, nemitologi-
zuoto jvertinimo. Man atrodo, kad XX a. dailés istorija, atskiras kuriniy grupes,
autorius mes dar turime atrasti. Kol tas darbas neatliktas, vargu ar jmanoma para-
Syti jtikinama apZzvalging dailés istorija.

Raminta Jurénaite:

Visiskai sutinku, kad parasyti ja tokia, kokias jau turi kitos Salys, nejmanoma
visko neistyrin¢jus. Tam, kad buty galima judeéti j prieki, turi paraleliai vykti jvairas
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tyrimai ir pristatymai: vieni turéty raSyti bendresniais aspektais, kiti galbut labiau
gilintis | personalijas. Tiesiog visi Sie darbai turi vykti aktyviau. Pritariu nuomonei,
kad tai, jog néra kruopsc¢iy pirminiy tyrimy, yra visa ko stabdys. Turétume istyri-
néti kiekviena reikSmingesnj perioda, kiekviena dailininka, net tokj, kuris sukutre
vos penkis, bet tikrai reikSmingus kurinius, atrasti jam vieta ir naudotis tuo didziu-
liu turtu. Daug tokio turto neturime. Reikalas tas, kad 3i veikla nekoordinuojama,
néra bendro strateginio plano. Net masy nedideliy pajegy veikla nekoordinuo-
jama. Neéra dalykines konkurencijos tarp institucijy; o juk buty sveika, ar ne, jei
viena institucija stengtysi nustebinti kita (jas padarete Stai taip, o mes padarysime
dar $auniau). Atsizvelgdami j tokia bloga padeéti, gal turétume meéginti suburti tam
tikras zmoniy grupes, kurios kartu aptarty vieng ar kita tema, materializuoty pasit-
lymus. Jei pasiziarésime, kas padaryta ir daroma visose kitose Europos 3alyse,
turtingose ir neturtingose, pamatysime, kad iSties turime neatlikty darby.

Lolita Jablonskiené:

Tesdama pokalbj noréc¢iau priminti, kad pastaraisiais metais Lietuvos kulttros,
filosofijos ir meno instituto Dailétyros skyrius iSleido net tris monografijas, skirtas
XX a. I puseés dailei. Tai Jolitos Muleviciatés, Giedrés Jankeviciatés ir Laimos Laud-
kaités knygos. Vadinasi, negalime sakyti, kad visai neturime XX a. Lietuvos dailes
tyrimy. Beje, visi Sie veikalai yra kazkuo panasus. Dailés reiskinius juose siekiama
pateikti platesniame kulttros, visuomeninio ir dvasinio gyvenimo kontekste. Ar tai
iSties yra vienintelis raSymo apie XX a. I puses dailg budas, ar jis rodo savotiska
kalbéjimo apie dalykus, kuriy anksciau negirdéjome, troskulj, ypatinga anksc¢iau
neprieinamy $altiniy aura? Sios dienos konferencija tai taip pat patvirtino. Net
monografinés temos neretai grindziamos tokia ,archyvine egzotika“.

Jolita Muleviciute:

Tai visiSkai nataralu. Anksciau ta archyviné medziaga (ji toli grazu néra egzotika)
buvo eliminuojama i3 visy publikacijy ir tyrimy. Todél nataralu, kad ji dabar traukia
tyrinétojy démesj. AS manau, kad tai néra vienintelis istorijos raSymo budas, nezinau,
ar jis isties pradeda vyrauti. Siandien isklausiau tik tris konferencijos pranesimus, bet
negaléciau pasakyti, kad jie visi atstovavo tai paciai pakraipai. Pavyzdziui, Ramute
Rachleviciute pademonstravo, kad kalbeti galima ir kitaip, nesusitelkiant prie kon-
krec¢iy kuriniy, remiantis kita metodika ir lygiai taip pat jdomiai. Manau, kad laikas
ir objektyvios salygos lemia vienokiy ar kitokiy tyrimy aktualuma. Po deSimties mety
Siandieninis poZitris i§ viso gal nebebus aktualus. Taip pat noréciau oponuoti Ra-
mintai Jurénaitei. Ar kur nors tikrai yra tokia alis, kuri tai sudaro globalinj strateginj
plang ir puola sutelktai tyrinéti XX a. dailg? Sis pasitlymas dvelkia 25-eriy mety se-
numo anachroniskumu. Mokslo pasaulis visada buvo ir yra priklausomas nuo dau-
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gybeés dalyky, taip pat ir nuo paciy paprasciausiy: finansy, savo laiko pazitry, nuo
konkreciy instituciniy struktiry. Tikétis koordinuotai parasyti XX a. dailes istorija,
sudarius iSankstinj plana, yra mazy maziausiai nerimta. Taip pat nesunku remtis kity
Saliy, kad ir tos pacios Rusijos, pavyzdZziais. Rusija yra milziniska Salis, turinti didziulj
intelektinj potenciala, senas mokslo tradicijas, daugybe dirbanciy, be to, seniai dir-
banciy, zmoniy. ParaSyti viena ar kitg istorija jiems yra Zymiai lengviau negu mums,
susiduriantiems su tomis problemomis, apie kurias kalbéjo Giedre Jankeviciate, ir su
tais priekaistais, kurie Cia taip pat buvo isakyti, nors jie faktiskai liudija ne dailétyros
mokslo, o veikiau Kulttros ir Svietimo ir mokslo ministerijy akiplo¢io ribotumg. Ma-
nau, kad dabar rasyti tokias globalias ir fundamentalias istorijas, kokios buvo raso-
mos prie§ 20-30 mety (ir gerai, kad jos buvo parasytos, nes Siandien turime kuo
remtis), néra prasmes, nes $is laikas yra gana stichiskas. Tai — atskiry monografijy,
individualiy darby metas. Kol neiSgyvensime Sio laikotarpio, negalésime griZti prie
fundamentalios kolektyvinés istorijos. Pasisakau uz monografinius darbus apie atski-
rus kurejus ar laikotarpius, paremtus individualiu poZziariu. Pas mus tokio individua-
laus pozitrio bijoma, jis neretai vertinamas kaip nereikalingas kryptingumas, ribotu-
mas, iSankstinis nusistatymas. Taciau neiSsiugde individualaus pozitrio, tikrai nega-
lesime grizti prie sintetiniy darby, negalésime naujai pazvelgti i savo praeitj, i§ naujo
jvertinti anksCiau raSyty teksty. Beje, turime ne tik Lolitos Jablonskienés paminétas
tris knygas, ju yra ir daugiau. Pakanka prisiminti kad ir Vilniaus dailés akademijos
leidinius. Manau, kad kalbéti apie kazkokias kolektyvines fundamentalias studijas
bent jau artimiausius deSimt mety néra prasmes.

Lolita Jablonskiené:

O ka manytuméte apie nauja konjunktira, skatinancig ,vesternizuoti mazyjy
aliy dailés istorijas, kreipti jas pagrindiniuose Vakary centruose iSsirutuliojusiy
didziyjy pasakojimy link?

Jolita Mulevicitte:

Nesakyciau, kad tai visiSka konjunktara. Ir taip, ir ne. Man atrodo, kad Siandien
XIX a. pab. — XX a. pr. dailés tyrimy srityje ir paciuose Vakaruose vyksta itin dina-
miSki procesai, permastomos koncepcijos, iSpopuliaréjusios pries 20-30 mety.
Atsizvelgdama | tai, noréciau Stai kg pasakyti: negalesime parasyti jdomios istorijos
ar apradyti atskiro Zmogaus gyvenimo ir karybos, kol nepradésime aktyviai ir
individualiai ziaréti ne tik i savo, bet ir i Vakary dailés istorija. ISties Ziarime | ja
pasyviai, esame prisiriS¢ prie Stampy, perskaitéme kokiy trijy, keturiy, penkiy, na,
SeSiy autoriy knygas ir gyvename su jomis 15 mety. Jomis nuolat remiameés, cituo-
jame, nereflektuodami objekto savarankiskai ir individualiai. Tai trukdo ir savaja
daile pamatyti naujame kontekste. Mégindami lygintis su Vakarais, lyginameés su
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