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Ïinoma, galòjo sukelti maÏa A. Samuolio kambariuko erdvò, kurioje, matyt, buvo
laikomi visi iki 1933 m. autoriaus sukurti paveikslai, tarp j˜ ir mokykliniai darbai.
·iandien neÏinome daugumos krini˜ pavadinim˜, pobdÏio, ar jie buvo uÏbaigti,
tik pradòti, o gal tik etiudai. V. âiurlionytò-KaruÏienò, 7 de‰imtmeãio viduryje ra‰y-
dama apie A. Samuol∞, minòjo, kad tapytojas ”daug paliko neuÏbaigt˜, vos uÏ-
mest˜ daÏais kompozicij˜, daug darb˜ liko eskizuose. Jo sumanym˜ vykdymà
trukdò kelios ligos ir nutraukò ankstyva mintis“ (Ïr. Gyvenimas, skirtas krybai,
Kauno tiesa, 1964-06-03). Autorò tada buvo Nacionalinio M. K. âiurlionio mu-
ziejaus vyr. mokslinò bendradarbò, gerai paÏinojo 4 de‰imtmeãio lietuvi˜ tapytoj˜
kartà, tad ∞ jos ÏodÏius tikrai reikòt˜ ∞siklausyti. Svarbu tai, kad ji, Ïinodama apie
A. Samuolio krybà, mini pradòtas ir neuÏbaigtas kompozicijas, eskizus. Bet kà
‰iuo atveju ji turòjo omenyje? 

Antra, straipsnis para‰ytas tuo metu, kai V. âiurlionytòs teiginius ”daug paliko“,

”daug darb˜ liko eskizuose“ dar galòjo paliudyti arba paneigti A. Samuolio amÏi-
ninkai dailininkai, artimieji. ·iame straipsnyje autorò taip pat nurodò, kad Nacio-
nalinis M. K. âiurlionio dailòs muziejus 7 de‰imtmeãio viduryje teturòjo savo rin-
kiniuose tik 7 A. Samuolio paveikslus. Taip ji uÏuomina pasakò, kad tok∞ menkà
rinkin∞ reikòt˜ papildyti kitais, pas gimines likusiais A. Samuolio paveikslais. 

Taãiau vòl klausimas: kodòl dailininkas palyginti maÏai j˜ rodydavo parodose,
jeigu j˜, anot V. Vizgirdos ir paties A. Samuolio, ”buvo“? ·tai Jaun˜j˜ dailinink˜
parodoje 1930 m. pavasar∞ jis eksponavo 5, Nepriklausom˜j˜ pirmojoje parodoje
(1930) – 2, pirmojoje Arso parodoje (1932) – 7 (tiek pat rodò ir antrojoje Arso paro-
doje 1934 m). Nieko neÏinome, kiek darb˜ rodyta nenusisekusioje A. Samuolio,
V. Vizgirdos ir A. Vale‰kos parodoje Marijampolòs restorane 1932 metais, taip pat
tiksliai pasakyti, kiek A. Samuolis krini˜ eksponavo ARS modernaus meno kolek-
cijoje 1933 geguÏ´. Taigi iki 1933 m. interviu su V. Vizgirda rodyta ne tiek jau daug
tapytojo krini˜. Daugiau krini˜ parodose rodò jo bendraÏygiai arsininkai –
A. Gudaitis, V. Vizgirda, ypaã A. Galdikas. Ar tai dailininko kuklumo, ramaus b-
do, neskubraus darbo pasekmò? O gal nauj˜ krini˜ paprasãiausiai nebuvo? 

Vòlesnòse parodose dailininkas eksponavo taip pat nedaug krini˜: pirmojoje
Rudens dailòs parodoje (1935) – 4; antrojoje Rudens dailòs parodoje (1936) – 2,
Lietuvi˜ dailòs parodoje Rygoje ir Taline (1937) – 4. Straipsniuose minimas argu-
mentas, kad A. Samuolio darb˜ nepirko, visuomenò jo kriniais nesidomòjo, todòl
autorius ir neteikò krini˜ parodoms, nòra labai tvirtas. ·iek tiek vis dòlto pirko.
4 de‰imtmetyje ∞vairiose tuo metu surengtose parodose M. K. âiurlionio dailòs ga-
lerija nupirko A. Samuolio ”Moter∞ geltonu rbu“, ”Girtuokl∞“, ”Sodybà pami‰kòje“.
A. Gudaiãio prisiminimuose, uÏra‰ytuose Raimundo Samuleviãiaus (1937–1981),
skaitome, kad 2 ar 3 A. Samuolio paveikslus buvo nupirk´s kunigas A. Sabaliaus-
kas. Jam mirus ‰iuos darbus peròmò jo giminòs ar ”kaÏkoks kunigas“ nuo Marijam-
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polòs. Vadinasi, tai, kad ”niekas nepirko“, nòra rimtas argumentas A. Samuolio k-
rini˜ kiekiui parodose pagr∞sti. 

Laikoma, kad dailininko krybos baigtis yra 1937 m. Tuomet Auk‰tosios Pane-
munòs tuberkuliozòs sanatorijoje jis nutapò paveikslà ”Ligonis“. Daugelio publika-
cij˜ autoriai, parod˜ katalogai nurodò, kad tai yra gretimoje palatoje besigydÏiusio
skulptoriaus Roberto Antinio portretas. Palyginus skulptoriaus to meto nuotraukà
su jo atvaizdu paveiksle – pana‰umas neabejotinas. Todòl ne∞tikina versija, pateik-
ta R. Samuleviãiaus straipsnyje (NeÏinau, kokia bus mano ateitis... // Literatra ir
menas, 1964 m. birÏelio 6 d.) ir knygoje ”Baltoji obelis“ (1985, p. 21, 49), kad pa-
veikslas yra A. Samuolio autoportretas ir labai primena vienà paties A. Samuolio
fotografijà bei atitinka autoriaus veido bruoÏus. Dailininkas sanatorijoje buvo ne-
trumpà laikà – nuo 1936 m. rudens iki 1938 m. pavasario. Ar tik ‰∞ vienà paveikslà
per visà tà laikà jis tenutapò? Lietuvos dailòs muziejaus direktorius R. Budrys prisi-
mena, kaip 1966 m. rengiant muziejuje A. Samuolio parodà, vienas i‰ jos rengòj˜
Petras Juodelis jam minòj´s, jog lankydamas sanatorijoje besigydanãià savo gimi-
nait´, jis matò A. Samuol∞, apsikrovus∞ ”didelòmis drobòmis“ ir tapant∞ verandoje.
Kyla klausimas: jei buvo nutapytas ‰is vienas geriausi˜ portret˜, kodòl per netrum-
pà laikà sanatorijoje negalòjo rastis ir daugiau krini˜? NeuÏilgo po dailininko mir-
ties paskelbtame straipsnyje (Dail. A. Samuolis ir jo kryba // Ø laisv´, 1942 m.
geguÏòs 28 d.) studij˜ draugas Rimtas Kalpokas, lank´s tapytojà sanatorijoje, mini,
kad ”dailininkas svajojo apie daÏus, guodòsi, kad nuvaikyti monotonijai jis nema-
Ïai pie‰iàs“. 1960 m. uÏra‰ytuose R. Antinio prisiminimuose minima, kad pas j∞ bu-
vo keli A. Samuolio paveikslai i‰ mokyklos laik˜ (vienas i‰ j˜ – aktas) ir tie kri-
niai prie‰ R. Antiniui i‰vykstant ∞ ParyÏi˜ buv´ kaÏkam atiduoti ir ”ding´“. 

1938 m. i‰òj´s i‰ sanatorijos, dailininkas i‰vyko gyventi ∞ brolio Vaclovo ‰eimos
nupirktà sodybà Prauliuose, Jonavos rajone. Vyko pasiòm´s daÏ˜ dòÏ´. Tai, rem-
damasi dailininko brolienòs Stasòs atsiminimais, teigia j˜ ‰eimos tarnaitò G. Mali-
nauskaitò. Atokiau nuo sodybos, mi‰kelyje, dailininkui buvo pradòta statyti jo pa-
ties suprojektuota ”klòtelò“ – studija, nei‰likusi iki ms˜ dien˜ (reprodukuota

”Baltojoje obelyje“, 26 il.). 
Prauliuose A. Samuolio sukurt˜ tapybos paveiksl˜ neÏinoma. Taãiau kai kà

A. Samuolis, kad ir sirgdamas, vis dòlto dar sukrò. Jonavos kra‰to muziejui pri-
klausanãioje Prauli˜ sodyboje tarp asmenini˜ dailininko daikt˜ (muzikos instru-
mentai, daÏ˜ dòÏò su palete, etiudininkas, garsusis patefonas ir kt.) saugomas i‰
faneros padarytas ir ry‰kiomis geltona, mòlyna, raudona spalvomis nudaÏytas vai-
ki‰kas Ïaislas – judanti figròlò. R. Samuleviãius ”Baltojoje obelyje“ tvirtina, kad
dòdò Ïaislà sukr´s jam palinksminti. 

Galima daryti labai atsargià prielaidà, kad po Auk‰tosios Panemunòs sanatorijos
dailininkas dar turòjo jòg˜ tapyti. Padarytas Ïaislas – taip pat ‰ioks toks uÏsikabinimas. 
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1939 m. geguÏòs mònes∞ tapytojas i‰vyko gydytis ∞ ·veicarijà. MaÏai tikòtina, kad
jis tapò ar kà nors kitaip krò besigydydamas Leisine, nors pateikiama menk˜ prie-
laid˜. T. Sakalauskas cituoja kelionòje tapytojà lydòjus∞ A. Gudait∞, kad A. Samuolis

”veÏòsi daÏ˜“ (Ïr. T. Sakalauskas, ·ventòs mansardose. Esò apie dail´ ir dailinin-
kus, Vyturys, 1992, p. 139). Tuo tarpu jokiame A. Samuolio lai‰ke artimiesiems net
neuÏsimena apie krybà. Juose – tik nusiskundimai bloga sveikata, nuolatiniu gu-
lòjimu, nusilpimu (svòrò 48 kg), pinig˜ trkumu. 

Kol kas vis dar m∞slingi, atskiro tyrimo nusipeln´ A. Samuolio daryti dekoravimo
ir tapybos darbai VandÏiogalos, Bagaslavi‰kio, Pagramanãio, Siesik˜ baÏnyãiose ir
ypaã Kauno kunig˜ seminarijoje. I‰likusios nuotraukos i‰ VandÏiogalos ∞rodo, kad
A. Samuolis su A. Tamo‰aiãiu darbavosi 1925 met˜ vasarà ‰io miestelio baÏnyãioje.
I. Pi‰ãiko prisiminimuose minima, kad 1928 m. liepos pabaigoje jam buvo pasi-
lyta seminarijai nutapyti 15 darb˜ (‰vent˜j˜), kai kuriuos – ant mro bei skardos.
Sunkiuosius darbus, anot I. Pi‰ãiko, ”ant mro“, sutiko atlikti A. Samuolis, kuris
tapò pakeltas auk‰tyn medinòje dòÏòje. Atsekti tuos ”dekoravimo“ (i‰ ties˜ – daÏy-
mo) pòdsakus po keli˜ remont˜ baÏnyãiose ‰iandien sunku. 

Spòlionòs apie A. Samuolio palikimà grindÏiamos tuo, kad ∞vairs autoriai (pir-
miausia amÏininkai ir artimieji) uÏsimena apie didesn∞ kiek∞ A. Samuolio krini˜.
Be minòt˜ autori˜ (V. Vizgirdos, V. âiurlionytòs-KaruÏienòs), galima atkreipti dò-
mes∞ ∞ R. Samuleviãiaus ”Baltoji obelis“ rankra‰t∞: ”... muziejai nepirko jo paveiks-
l˜. Jie gulòjo susukti, nugrsti ∞ kampà ir tik brolio Vaclovo dòka i‰liko iki ‰ios
dienos“ (Maironio lietuvi˜ literatros muziejaus archyvas, p. 37). Dailininko brolis
Vaclovas mirò 1955 m. Tai, kad paveikslus tokios bklòs galòjo matyti tuomet
18 met˜ amÏiaus jo snus Raimundas, visi‰kai tikòtina. Vòliau dailininko kriniais
rpinosi Vaclovo Ïmona Stasò Samuleviãienò. Svarbs ‰ie minòtos citatos ÏodÏiai

”susukti“ ir ”iki ‰ios dienos“ – t. y. 8 de‰imtmeãio pradÏios (manau, kad tuo metu
jau buvo para‰yti R. Samuleviãiaus apybraiÏos apmatai). Be abejo, i‰lik´ kriniai
galòjo bti ir ‰iandien jau mums Ïinomos muziejuose saugomos drobòs. Bet vòl
klausimas: kodòl ”susukti“? Nacionalinis M. K. âiurlionio dailòs muziejus apie
1972–1974 m. i‰ Stasòs Samuleviãienòs nupirko nemaÏà kiek∞ A. Samuolio paveiks-
l˜, kuri˜ drobòs nòra temptos ant nauj˜ poròmi˜. Îinome, kad ne visos ‰iandien
Ïinomos drobòs tuomet buvo pas dailininko artimuosius, kai kà jau turòjo privats
asmenys: A. Kazlauskienò, dailininkai L. Kazokas, â. Kontrimas, A. Martinaitis. 

Vilt∞ aptikti iki ‰iol mums neÏinom˜ A. Samuolio darb˜ teikia dar viena aplinky-
bò. Samuleviãi˜ namelyje Vaisi˜ g. 14 (toks adresas nurodomas 4-ojo de‰. parod˜
kataloguose, tik vòliau atsiranda Vaisi˜ g. 16) yra gyven´ daug ‰eim˜ – nuominin-
k˜. Samuleviãiams, ypaã Stasei, Vaclovo Ïmonai, su jais sekòsi nekaip, buvo ne-
sutarim˜, kai kurie i‰ nuominink˜ net nuniokojo patalpas, rei‰kò pretenzijas ∞ nuo-
savyb´. S. Samuleviãienei ir G. Malinauskaitei 1979 m. net teko bylinòtis dòl na-
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melio. Svarbus atrodo ‰is faktas: dar 1941 m. ∞ namel∞ prie gatvòs, kuriame buvo
ir garsusis dailininko kambarys, pavaizduotas viename jo paveiksl˜, atsikòlò gy-
venti Meãislovo Deksnio (Dek‰nio?) ‰eima. Gyveno ji ãia apie 20 met˜. Kaip atsi-
kòlus nuomininkams buvo pasielgta su kur∞ laikà namelyje buvusiais dailininko
kriniais, jei ne visais, tai dalimi? Ar jie visi buvo i‰ne‰ti? Kur buvo saugomi? ”Bal-
tojoje obelyje“ (p. 43) R. Samuleviãius ra‰o, kad pokario metais jam yra tek´ matyti
M. Deksnio garaÏe A. Samuolio ankstyv˜j˜ drobi˜ (akt˜). Apie 1959 m. energingai
domòtis dòdòs kryba pradòjusiam R. Samuleviãiui, be abejonòs, i‰lik´ ”susukti“
ankstyvieji garaÏe matyti kriniai turòjo rpòti. Kaip 1941–1960 m. laikotarpiu
susiklostò A. Samuolio krini˜ likimas – m∞slò. 

Stasò Samuleviãienò mirò 1989 m. Ji iki mirties nemaÏai A. Samuolio krini˜ par-
davò Nacionaliniam M. K. âiurlionio dailòs muziejui. Bet ar viskà i‰ A. Samuolio
palikimo jai pavyko i‰laikyti savo atmintyje ir Ïinioje?

Kol kas nieko neÏinome apie A. Samuolio pie‰inius, eskizus. J˜ nekrò, nei‰liko?
Iki ‰iol nesurasta? Kuo remdamasi V. âiurlionytò-KaruÏienò minòtame 1964 m.
straipsnyje ra‰ò, kad ”daug darb˜ liko eskizuose“ – ar turòta galvoje tik tapybos
eskizai? Ar bta ir pie‰ini˜? Maironio lietuvi˜ literatros muziejus saugojo dailiai
A. Samuolio ranka ra‰ytà sàsiuvin∞ ”Pai‰ybos metodika“, kuriame i‰dòstyti pie‰imo
(autorius visur ra‰o – ”pie‰ymo“) mokymo bdai, pateikti elementars pie‰tuku ir
akvarele nupie‰ti daikt˜, form˜ pavyzdÏiai pamokoms. MedÏiaga tikriausiai pa-
rengta A. Samuoliui susiruo‰us po studij˜ Meno mokykloje vykti ∞ Raseinius ir dirb-
ti ãia pie‰imo mokytoju, kur j∞ kvietò tuomet ten mokytojav´s arsininkas V. Vizgir-
da. Ø Raseinius A. Samuolis nenuvyko. Sàsiuvinio medÏiaga vòl leidÏia daryti prie-
laidà, kad pie‰imo metodikos rengòjas negalòjo bti visai abejingas pie‰imui, kad,
mokant kitus, reikòjo ir paãiam pasiilgti pie‰imo judesi˜. 

Ne a‰ pirmas keliu mint∞ apie galimà didesn∞ kiek∞ i‰likusi˜ A. Samuolio krini˜.
Apie tai R. Samuleviãiaus knygos ”Baltoji obelis“ pratarmòje ra‰o (p. 5) ir dailòty-
rininkò Nijolò Tumònienò: ”(...) galimas dalykas, jog ne vienas tapybos darbas
(A. Samuolio – V. L.) dar bus atrastas ateityje“. Jos pastebòjimas vertintinas kaip
nuojauta, jog ne viskas dar ai‰ku apie A. Samuolio krybos palikimà, kad lieka ti-
kimybò susidurti su ‰io tapytojo neÏinomais kriniais. 

Kita paini problema – A. Samuolio krini˜ datavimas. Paskelbtuose apie jo kry-
bà straipsniuose, leidiniuose, kataloguose, muziej˜ ekspozicijose skiriasi t˜ paãi˜
krini˜ sukrimo datos, kai kurios datos ne∞tikina. Net apie tapytojà ra‰´ tie patys
autoriai yra nurod´ skirtingas t˜ paãi˜ jo paveiksl˜ sukrimo datas. Kai kuri˜ 7 de-
‰imtmeãio publikacij˜ apie A. Samuol∞ autoriai, nebdami tikri dòl krini˜ sukrimo
laiko, tiesiog vengò nurodyti straipsniuose minim˜ darb˜ datas. Viena ‰i˜ netikslu-
m˜ prieÏastis, mano galva, yra R. Samuleviãiaus 1962 m. ”Pergalòje“ (nr. 2) apie dò-
d´ Antanà para‰ytas straipsnis ir pateiktos krini˜ datos. Tai nebuvo kiek tvirtesniais
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argumentais paremtas krini˜ datavimas, todòl vòliau ”Baltojoje obelyje“ R. Samule-
viãiui teko prisipaÏinti apie ‰iame straipsnyje ”gerokai supainiotà paveiksl˜ datavi-
mà“. Jo manymu, ”tiksliai ir dràsiai nurodyti galima tik gal koki˜ de‰imties paveiksl˜
sukrimo datas. Kai kuri˜ kit˜ paveiksl˜ metus dailòtyrininkai dar ilgai turòs spòlioti,
o gal ir visai nepavyks j˜ i‰ai‰kinti“ (R. Samuleviãius, Baltoji obelis, 1985, p. 11). 

Painiavos tiriant A. Samuolio palikimà ∞ne‰ò ne tik paveiksl˜ datavimo tikslumo
stoka, bet ir j˜ pavadinimai. Regis, ir pats autorius pernelyg nekreipò dòmesio, kaip
jo darbas bus pavadintas. Gal tiesiausiu keliu, nesivargindami dòl pavadinim˜ ir da-
t˜, nuòjo ∞vairi˜ parod˜ organizatoriai, katalog˜ rengòjai. Jau pirmojoje parodoje, ku-
rioje dalyvavo A. Samuolis (pirmoji Jaun˜j˜ dailinink˜ paroda, 1930 m. kovo 23 d. –
balandÏio 7 d.), trys paveikslai ∞vardijami kaip ”kompozicijos“ nr. 1, nr. 2 ir nr. 3. Kiti
du rodyti paveikslai pavadinti ”Etiudu“ ir ”Natiurmortu“. Neai‰kum˜, spòlioni˜, koks
paveikslas buvo rodytas, kelia ‰iuo atveju ne tik trys ”kompozicijos“, bet ir ”Etiudas“.
Kuris A. Samuolio paveikslas galòjo bti pavadintas ”Etiudu“? Juk remiantis rodyt˜
vienoje parodoje krini˜ pavadinimais galima teigti, kad autorius ar parodos or-
ganizatorius matò skirtumà tarp ”Kompozicijos“ ir ”Etiudo“. Tais paãiais metais su-
rengtoje Nepriklausom˜j˜ dailinink˜ parodoje jis eksponavo ”Kompozicijà“ ir ”Na-
tiurmortà“. Pirmojoje ARS parodoje 1932 m. visi A. Samuolio eksponuoti paveikslai
pavadinti ”tapyba“. Laikui bògant, kai kà nustatyti, kas buvo eksponuota, padòjo pa-
rod˜ recenzijos, krini˜ reprodukcijos spaudoje, dailininko bendraÏygi˜ ir amÏinin-
k˜ atsiminimai. V. Vizgirda 1933 m. interviu mini ”NukryÏiuotàj∞“, ”NukryÏiuotà bur-
Ïua“ (Nacionalinis M. K. âiurlionio dailòs muziejus). 

Po dailininko mirties surengtos kelios dailininko krybos parodos (pirmoji ∞vyko
1966 m. Kaune, Nacionaliniame M. K. âiurlionio dailòs muziejuje, tais paãiais
metais ji perkelta ∞ Vilni˜; paskutinò, skirta tapytojo 100-osioms gimimo metinòms,
1999 m. taip pat surengta Nacionaliniame M. K. âiurlionio dailòs muziejuje), atro-
do, turòjo paskatinti ir parod˜ rengòjus, ir dailòtyrininkus imtis spr´sti A. Samuolio
paveiksl˜ m∞sli˜, patikslinti ir suvienodinti pavadinimus, krini˜ datavimà. Taãiau
‰i proga nebuvo i‰naudota. Gaila, kad tai nebuvo padaryta, nes anuomet menoty-
rininkams dar galòjo talkinti buv´ gyvi A. Samuolio amÏininkai ir artimieji. Atsirado
painiavos, nesutapim˜. ·tai vienas pavyzdys. Neturòt˜ taip bti, kad Ïinomas dai-
lininko paveikslas Nacionalinio M. K. âiurlionio dailòs muziejaus nuolatinòje
ekspozicijoje vadinamas ”Moteris geltonu rbu“ (1933; kaip minòjau, ∞sigytas dar
4 de‰imtmetyje), o akademinòje ”XX a. lietuvi˜ dailòs istorijoje“ (2 kn.) ir kà tik
Vilniaus dailòs akademijos i‰leistoje ”Lietuvos dailòs istorijoje“ jis vadinamas ir
datuojamas kitaip – ”Geltona moteris“ (1934). Ir tai ne vienintelis tokios painiavos
atvejis. Man regis, tokio Ïinomo ankstyvojo (apie 1928–1929) jo darbo, dabar va-
dinamo ”Darbininko ‰eimos poilsis“, pavadinimas irgi yra sukurtas vòliau – ”dar-
bininkas“ atsirado norint suteikti autoriaus krybai socialinio reik‰mingumo. 
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Praòjo daug met˜, nebeliko dailininko artim˜j˜, jo bendramoksli˜ ir bendraÏy-
gi˜, trksta kit˜ duomen˜. Ar i‰ viso dar ∞manoma viskà i‰siai‰kinti? Paveiksl˜
atributika daÏnai paai‰kòja laikui bògant. Naivu bt˜ manyti, kad, menininkui pasi-
traukus i‰ gyvenimo, mums pasilieka tvarkinga, tiksli, nò kiek abejoni˜ nekelianti
jo biografija, krybos faktai, ai‰ks krini˜ pavadinimai ir j˜ sklaidos duomenys
(paveiksl˜ savininkai). Reikia pripaÏinti, kad per keletà de‰imtmeãi˜ vis dòlto yra
sudòlioti kertiniai jo krybos bei gyvenimo faktai. Bet ne galutiniai. Turime kry-
bos istorijà, dòl kurios klausim˜ netrksta. Kai kas joje Ïinoma, kaÏko svarbaus
nòra, kai kas tebekelia abejones. 

Dailininko likimas kaÏkuo pana‰us ∞ jo nutapytos obels. 1941 m. pavasar∞ po
smarkios audros nulÏo A. Samuolio nutapyta baltoji obelis, augusi namelio Vai-
si˜ g. 14 sode. Pasodinta buvo nauja, bet ir ji nei‰laikò vòj˜, buvo nupjauta. Nuo
1958 m. pas Samuleviãius gyvenusios G. Malinauskaitòs liudijimu, atsodintoji obe-
lis ‰ak˜ i‰linkiais buvusi ne∞tikòtinai pana‰i ∞ ”samuoli‰kàjà“.

Unsolved Riddles in Antanas Samuolis’ Creative Path

Viktoras Liutkus

The publication postulates that the work and the history of the life of the painter Antanas Samuolis
(1899–1942) still remains in Lithuanian art history as one of our modern painting issues, asking all
kinds of questions and giving rise to speculation. The works proper and their fate after the artist’s
death also raise the some questions. The author discusses his known and kept in Lithuania works
and makes an attempt to answer the basic question in this publication – is A. Samuolis painting
heritage such as we know in Lithuania today? The author also thoroughly discusses the artist’s path
of life and work and asserts that it would be naive to think that after the artist’s death we shall face
no problems concerning his accurate, raising no intricacy, biography, the facts of work, the clear
titles of his works and the data (owners of the paintings) of their dispersion, etc. In A. Samuolis case,
one should acknowledge that during several decades the key facts of his work and life have been
put together. By no means final. It is the history of work full of question marks. Certain things are
known, something lacks or much still remains to be answered.
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Margarita Matulytò

Antanina ir Kazys Lauciai. 
Nerealizuotas modernizmas fotografijoje: kar˜ karta

Fotografijos istorijos dugne nugrimzd´s ne vienas ry‰kus tarpukario vardas, kri-
nys ar rei‰kinys. Sàmoningai sovietmeãiu slopinta kolektyvinò atmintis iki ‰iol iner-
ti‰kai reprodukuoja skurdÏià faktografijà, vengdama gilesnio ∞siskverbimo ∞ archy-
vinius praeities sluoksnius. Fortnos apsaugoti nuo i‰nykimo ir i‰kelti ∞ pavir‰i˜
fotografai Balys Buraãas, Kazys Daugòla ar Vytautas Augustinas mitologizuojami ir
tiraÏuojami, o ne maÏiau nusipeln´ Otto Mila‰eviãius, Antanas Naru‰eviãius, Anta-
nina ir Kazys Lauciai, kiti lietuvi˜ fotografijos meno kròjai lieka kultros paveldo
aktualizavimo uÏribyje. Tok∞ neadekvat˜ istorini˜ realij˜ i‰dòstymà vis˜ pirma
lemia ding´ archyvai. Tiesa, iki ‰iol j˜ ir nebandyta ie‰koti, analizuoti prieÏasãi˜,
lòmusi˜ i‰tisos fotografijos epochos praradimà.

Pagrindinis tyrinòjim˜ ‰altinis i‰lieka tarpukario spauda. Muziej˜, bibliotek˜, archy-
v˜ rinkiniuose gausu nepriklausomos valstybòs gyvenimà iliustruojanãi˜ fotodoku-
ment˜, taãiau fotografijos meno pavyzdÏi˜, eksponuot˜ parodose, atitinkanãi˜ krinio
atlikimo kokybòs ir formato standartus, nòra. Paradoksalu, taãiau fotografija, kurià, pa-
lyginus su kitomis dailòs ‰akomis, galima neribotai tiraÏuoti, i‰nyko. Be keli˜ Ïinom˜
autorini˜ kolekcij˜ ir pavieni˜ eilini˜ atspaud˜, fotografijos meno krini˜ nei‰liko.
Pagal skurd˜ palikimà sudòtinga spr´sti apie tarpukario fotograf˜ krybos visumà, ver-
tinti atskirus procesus, ∞Ïvelgti tendencijas. Pagr∞stai i‰kylanãià abejon´ – ar krò lietu-
viai fotomenà tarpukariu – i‰sklaido ne tik Ïinutòs spaudoje, bet ir archyviniai doku-
mentai, kuriuose uÏfiksuoti faktai atskleidÏia ir liudija aktyv˜ krybin∞ gyvenimà.

Straipsnyje atsiribota nuo Lenkijos okupuoto Vilniaus kra‰to fotografijos, kuri
turòjo gilesnes tradicijas ir vystòsi Ïymiai sparãiau – jau 1919 m. Stepono Batoro
universitete ∞steigta Fotografijos meno katedra, kurios pagrindu Janas Bu¬hakas su-
formavo Vilniaus fotografijos mokyklà ir subrò talentingus fotografus, dalyvavu-

Margarita Matulytò
Lietuvos dailòs muziejus

Bok‰to g. 5, Vilnius
Tel. (8~682) 45332, (8~5) 262 1883

El. p. margarita@ldm.lt



2 4 8 /  K O N F E R E N C I J O S

sius tarptautinòse parodose ir salonuose, leido almanachus, rengò parodas. Neap-
tariami ir profesionali˜ dailinink˜ fotografiniai eksperimentai1, i‰plòt´ j˜ krybin´
savirai‰kà, taãiau neturòj´ ∞takos bendrai fotografijos raidai. 

·ia publikacija siekiama reabilituoti tarpukariu ry‰ki˜ fotograf˜ Antaninos ir Ka-
zio Lauci˜ krybà ir tuo paãiu apmàstyti j˜ – kar˜ kartos – nerealizuot˜ galimybi˜
dramà. Pastangas aptikti valstybiniuose ar privaãiuose rinkiniuose bent vienà A. ir
K. Lauci˜ fotografijà simboli‰kai iliustruoja Lietuvi˜ i‰eivijos instituto archyve sau-
gomas tu‰ãias Kaziui Lauciui adresuotas vokas2 – i‰liko tik vardas ir efemeri‰ka le-
genda. Tok∞ tragi‰kà krybinòs asmenybòs likimà paai‰kina ir pateisina baudÏia-
moji byla i‰ Lietuvos ypatingojo archyvo – vienintelis ‰altinis, kuriuo remiantis pa-
vyko rekonstruoti fotografo ir i‰ dalies jo Ïmonos Antaninos biografijas. Laikotar-
pio fotografijos konteksto atodangoms atskleisti naudoti Lietuvos centriniame vals-
tybòs archyve saugomi tarpukariu veikusi˜ ir 1940 m. likviduot˜ organizacij˜ do-
kumentai, tarpukario periodinò spauda. Tyrinòjimo metu surinkta daugiaaspektò
faktografinò medÏiaga naudota apmàstant fotografijos funkcionavimà tarpukariu,
∞vertinant potencialias galimybes moderniai meninei rai‰kai ir apibròÏiant jà nu-
traukusias istorines aplinkybes.

Antaninos ir Kazio Lauci˜ dosjò

Kazys Laucius gimò 1906 m. balandÏio 26 d. valstieãi˜ ‰eimoje Kur‰ònuose, ·iau-
li˜ apskrityje. Baig´s Kauno Vytauto DidÏiojo universiteto Teisòs fakultetà, tarny-
bin´ karjerà pradòjo 1927 m. ·iauli˜ apskrities vir‰ininko ∞staigos Spaudos skyriaus
ra‰tvedÏiu. 1928 m. perkeltas ∞ Kauno apskrities vir‰ininko ∞staigos kanceliarijà,
1929–1932 m. tarnavo Kauno policijos Teismo reikal˜ skyriaus vir‰ininko padòjòju,
1932–1938 m. – Kauno policijos Ypating˜j˜ reikal˜ skyriaus, o 1938–1939 m. –
Teismo reikal˜ skyriaus vir‰ininku. 1939–1940 m. K. Laucius buvo neetatinis apy-
gardos teismo kandidatas ir dirbo Kauno apskrities vir‰ininko padòjòju, laikinai òjo
vir‰ininko pareigas. Pirmaisiais soviet˜ okupacijos metais buvo Mi‰k˜ kio liaudies
komisariato juristkonsultu. Îmona Antanina (g. 1904 m.) taip pat tarnavo Lietuvos
policijoje – Kauno policijos Nepilnameãi˜ prieÏiros skyriuje3. 

Lauci˜ veiklos sritis, kuria jie aistringai domòjosi ir skyrò visà savo laisvalaik∞,
buvo fotografija. K. Lauciaus pastangomis prie Lietuvos policijos sporto klubo
∞steigta fotografijos sekcija. ”Policijos“ laikra‰tis buvo ne tik gausiai iliustruotas ge-
riausi˜ Lietuvos fotograf˜ darbais, bet jame daÏnai buvo skelbiami straipsniai ir
apie fotografijà. K. Laucius buvo vienas i‰ steigòj˜ ir aktyviausi˜ Lietuvos fotomò-
gòj˜ sàjungos nari˜, metodinio leidinio ir pirmojo vadovòlio fotografijos mògòjams

”Fotografuoti gali kiekvienas“ (1933, 1938) autorius, tarptautinio Ïurnalo ”Galerija“
bendradarbis, fotografijos meno Lietuvoje krimo strategas. Lauci˜ fotografijos
eksponuotos parodose, publikuotos spaudoje.
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1941 m. birÏelio 14 d. K. Laucius buvo suimtas – apkaltintas pagal RSFSR BK 58-
13 straipsn∞ uÏ tarnybà Lietuvos Respublikos policijoje ir kovà prie‰ revoliucin∞
judòjimà ir Komunist˜ partijà. Nuo 1941 m. birÏelio 14 d. (suimtas ir i‰veÏtas) iki
1942 m. spalio 29 d. (skubiai perkeltas ∞ Sverdlovsko kalòjimà) jis kalintas Sevural-
lago 10 Garãinsko skyriuje4. Ypatingosios NKVD tarybos sprendimu uÏ aktyvià
kontrrevoliucin´ kovà K. Lauci˜ nutarta su‰audyti, turtà konfiskuoti, o memoran-

”Lietuva Ïengia“. 1938. Galerija 

MontaÏas Juozo ·akovo, fotografijos Vytauto Augustino ir Otto Mila‰eviãiaus
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dume paminòta, kad verbuoti netikslinga. K. Laucius su‰audytas 1942 m. lapkri-
ãio 21 d. Sverdlovske5. 1989 m. reabilituotas pagal SSSR Auk‰ãiausiosios Tarybos
Prezidiumo ∞sakà ”Dòl papildom˜ priemoni˜ atstatant teisingumà vykusi˜ represij˜
auk˜ atÏvilgiu“6. Antanina Laucienò i‰tremta ∞ Kraju‰kino rajonà, Altajaus kra‰tà7.
Vienas i‰ bylos dokument˜ mini, kad 1989 m. jos buvo ie‰kota ir nerasta8. Dukters
Onos likimas taip pat neÏinomas.

Per tardymus K. Laucius nò vienu ÏodÏiu neuÏsimena apie fotografin´ veiklà.
Kratos metu buvo rasti tik du fotoaparatai: ”Leica“ ir ”Ikonta“. K. Lauciaus parei‰-
kimu jie priklausò nuomininkui J. Balãinui (policijos tarnautojui ats. jaun. leit.
J. Balãinui – M. M.)9. Nebuvo konfiskuota, vadinasi, nerasta nò viena fotografija.
Jam buvo lengviau pripaÏinti, kad tarnavo Nepriklausomos Lietuvos policijoje ir
tuo nusikalto sovietinei valdÏiai, negu atskleisti, kad abu su Ïmona yra fotografai.
Bdami policijos pareignais, jie, galima spòti, ne tik baltuosius lokius fotografavo
(vienas garsiausi˜ K. Lauciaus darb˜ ”·eima“), bet fiksavo ir ‰alies politin∞, socialin∞
gyvenimà, dokumentavo policijos kasdienyb´. Toks archyvas NKVD rankose bt˜
tap´s viena pagrindini˜ identifikavimo, inkriminavimo ir kaltinimo priemoni˜.
Pana‰u, kad tai numat´ ir ∞vertin´ padarinius, A. ir K. Lauciai savo archyvà paslò-
pò10 arba sunaikino. I‰nyko ne tik krybinis palikimas, pamir‰tas ir Kazio Lauciaus
vardas, nors tarpukariu tai buvo ry‰ki asmenybò – teisininkas, fotografas, publicis-
tas, eruditas, mokòj´s vokieãi˜, angl˜, lenk˜, rus˜ kalbas, aktyviai atstovav´s Lie-
tuvai uÏsienyje. 

Kazys Laucius. 1941. 

Fotografija i‰ baudÏiamosios bylos. Lietuvos ypatingasis archyvas

Kalinio Kazio Lauciaus anketa. 

1941. Lietuvos ypatingasis archyvas



K O N F E R E N C I J O S /  2 5 1

”Pelargoninòs“ fotografijos laikas 

Pirmieji Nepriklausomos Lietuvos fotografai t´sò ∞prastà darbà kukliose dar im-
perinòs Rusijos laikais ∞rengtose fotoateljò. Nereiklius klientus tenkino j˜ pasila –
tarp pelargonij˜, prie dekoratyvini˜ tvoreli˜, pigi˜ peizaÏ˜ fone visada vienodai
sustatyt˜ ar susodint˜, ne tik atpaÏ∞stam˜, bet ir retu‰u pagraÏint˜ Ïmoni˜ portre-
tai, tinkami atminimui. I‰rankesnò publika kreipdavosi ∞ modernà imituojanãius
fotografus, kurie parinkdavo ‰iek tiek ∞mantresn´ pozà, subtilesn∞ ap‰vietimà, pa-
slaptingesn´ aplinkà ir taip sukurdavo Ïav˜ kliento ∞vaizd∞. Spaudos fotografija taip
pat nepasiÏymòjo gera kokybe. Dòmesys buvo sutelktas ∞ koncentruotà vaizdo in-
formacijà: kas, kur, kada. Taãiau kintanti bendra kultra skatino keisti ir fotogra-
fijos kalbos stili˜. 4 de‰imtmeãio pradÏioje Ïurnal˜ puslapiuose atsirado ”prezen-
tuojanti“ iliustracija, kurianti atsinaujinanãio kra‰to idil´. Spaudoje ∞diegtas dekla-
ratyviai dekoratyvus stilius – smetoni‰kasis tautinis realizmas ne tik prigijo, bet ir
tapo pagrindine meninòs rai‰kos forma. 

Pirmàj∞ Nepriklausomybòs de‰imtmet∞ plòsdami paslaugas fotoateljò ir spaudos
fotografai stengòsi ne tik kontroliuoti rinkà, bet rei‰kò pretenzijas ir ∞ kitas fotogra-
fijos sklaidos sritis. 1926 m. ∞kr´ Lietuvos fotograf˜ profesional˜ draugijà11, jie
∞tvirtino savo amatinink˜ cechà. I‰ esmòs tai buvo profesinò sàjunga, kuri atstova-
vo komercinei fotografijai, taãiau ∞statuose deklaravo gana kilnius siekius: ”fotogra-
fijos i‰sivystymas ir plòtojimas Lietuvoje, etnografini˜ ir istorini˜ dokument˜ rinki-
mas; muziejaus ∞krimas, etini˜ princip˜ i‰sivystymas ir auklòjimas fotografijos
profesijoj; rpinimasis profesiniu i‰silavinimu, nari˜ – profesional˜ suvienijimas j˜-
j˜ interesams apsaugoti ir mokòjimui naudotis padedamomis priemonòmis ir Ïino-
jimais pakelti“12. Draugijos steigòjais tapo fotografai, fotoateljò savininkai Berelis
Abramaviãius, Juozas Zenkeviãius, ·imonas Bajeras, Misejus Aronas, Izraelis Besa-
rabijus, Gir‰a Vinokuras, dailininkas Antanas ·umauskas13. Pagal ∞status tikraisiais
nariais galòjo tapti bet kokios lyties ir tautybòs fotografai, i‰skyrus fotodirbtuvi˜ sa-
vininkus, nuomininkus. Steigòj˜, valdybos nari˜ sàra‰ai ir statistika rodo, kad ∞
draugijà susibrò Ïyd˜ tautybòs fotografai, ginantys savo ∞moni˜ interesus. Pasku-
tiniais veiklos metais14 draugijà sudarò 65 nariai, i‰ j˜ – 16 lietuvi˜ ir 49 Ïydai15.

Ne be pagrindo Lietuvos fotograf˜ profesional˜ draugija ∞sipareigojo rpintis
etnografine fotografija. Tai buvo viena prioritetini˜ kultros strateg˜ kultivuojam˜
ir propaguojam˜ sriãi˜. Impulsà kra‰totyriniam judòjimui davò ne tiek liaudies pa-
veldo nykimas ir naikinimas, kiek naujosios Lietuvos krimo politikos ∞gyvendini-
mas. Dailininkas Adomas Varnas, rengdamas kryÏi˜ ir kitos maÏosios architektros
fiksavimo ekspedicijas, ∞traukò ∞ ‰∞ darbà Bal∞ Buraãà, vòliau tapus∞ Lietuvos kaimo
fotometra‰tininku. Kra‰totyrin´ fotografijà plòtojo 1935 m. gruodÏio 19 d. prie Lie-
tuvos matinink˜ ir kultrtechnik˜ sàjungos ∞steigta fotografijos sekcija, kurios veik-
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loje dalyvavo Jonas Bagdonas, Kazys Daugòla, Povilas Karpaviãius, Kazys ·e‰elgis
ir kiti fotografijos mògòjai16. J˜ surengtose parodose ir konkursuose dominavo Ïe-
mòtvarkos ir melioracijos, Lietuvos kaimo, lietuvi˜ tip˜, kra‰to vaizdai. Kra‰totyros
fotografija rpòjo ir K. Lauciui, sukrusiam etnografijos fotografavimo metodikà ir
raginusiam fotografus fiksuoti kryÏius, koplytòles, kap˜ paminklus, baÏnyãias, pir-
kias, drabuÏius, darbo ∞rankius, paproãius, ‰ventes: ”o visa tai ms˜ tautos dvasiai,
protòvi˜ kultrai ir paproãiams paÏinti labai svarbi ir brangi medÏiaga. Jà surinkti
ir i‰saugoti bsianãioms kartoms yra ms˜ vis˜ uÏdavinys ir ãia, tarp kit˜ priemo-
ni˜, labai yra svarbi fotografija.“17

Fotografai, portretuojantys klientus, iliustruojantys ‰alies ∞vykius spaudos pusla-
piuose, dokumentuojantys kra‰tà – visi jie dirbo savo srityse, turòjo skirtingus profe-
sinius ∞gdÏius, taãiau siekò to paties: ∞tikti vartotojui ir prisitaikyti prie standarto. J˜
fotografijos – be joki˜ i‰‰ki˜ ar eksperiment˜. Kaip ir anuomet vos ne ant kiekvie-
nos palangòs augintos pelargonijos – su specifiniu kvapu, nelepios, o dar ir Ïydinãios.

Fotoaparatas vietoj pistoleto

Dar viena fotografijos sklaida besirpinanti institucija buvo 1932 m. prie Lietuvos
policijos sporto klubo ∞steigta Fotografijos sekcija. Policijos, aprpintos moderniau-
sia technika, arsenale viena i‰ tyrimams naudot˜ priemoni˜ buvo fotoaparatas, o ba-
listinei ekspertizei Kauno pareignai pasitelkdavo net mikrofotografijà18. Fotografijos
sekcijos steigòjas ir vadovas K. Laucius, teig´s, kad ”fotografija su policijos tarnyba
tiek susijusi, kad be jos policijos tarnautojas nebegali apsieiti“19, ir pats perfrazav´s
savo ÏodÏius ”fotografuoti gali kiekvienas“ ∞ ”fotografuoti privalo kiekvienas“.

Aktyviausias Lietuvos policijos dvisavaitinio laikra‰ãio ”Policija“ bendradarbis
buvo K. Laucius, beveik kiekviename numeryje skelb´s straipsnius policijos gyve-
nimo, teisòs teorijos klausimais, ra‰´s daug, kriti‰kai ir ‰maik‰ãiai20. DaÏnai leidinio
puslapiuose jis svarstò apie fotografijos teorijà ir praktikà, ne vienà tekstà skyrò
fotografijos technikai: ”Fotografijos panaudojimas policijos tarnyboje Vokietijoje“
(1933), ”Koks fotoaparatas tinka policijos tarnautojui“, ”Policijos tarnautojas turi
mokòti fotografuoti“ (1934) ir kt. Laikra‰ãio redakcija pasitelkdavo geriausius Kau-
no fotografus: Izidori˜ Girã∞, Vytautà Augustinà, Meer∞ Smeãechauskà, Mikà Pranc-
knà, Petrà Babickà. Vir‰eliams naudotos reprezentatyvios fotografijos, pavyz-
dÏiui, tarptautinòje parodoje laimòjusi diplomà Vytauto Augustino fotografija ”Poli-
cijos rezervo kalvòje“, arba su humoru, tokios kaip Eduardo Albrechto ”·audytojo
policisto ir taikinio ”apdmojimai“ prasidòjus ‰audymo sezonui“.

Fotografija naudota metodiniam policinink˜ budrumui lavinti. ·tai ”Policijos“
laikra‰tyje (1932, nr. 22) i‰spausdinta fotografija ”Kuris ãia yra vagis?“ su komenta-
ru: ”Fotografinis uÏdavinys policijos tarnautojams! Paveiksle matome Ïmoni˜ sam-
br∞ gatvòje, daÏnai tokiais atvejais ki‰envagiai naudojasi proga kà nors apvogti.
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âia mes matome mu‰tynes, kurias apstoj´ Ïmonòs Ïiri. Tuo tarpu vienas ki‰en-
vagis ”darbuojasi“. Ar js per 5 minutes galite nurodyti, kuris yra vagis ir kuris
apvagiamas?“

Gerinant Lietuvos policinink˜ pasiruo‰imà fotografijos srityje, rengtos parodos21,
1933 m. paskelbtas fotografijos konkursas ”Policijos tarnyboje“22. Vertinimo komi-
sija – Lietuvos fotomògòj˜ sàjungos pirmininkas Steponas Kolupaila, Auk‰tesnio-
sios policijos vir‰ininkas Augustas Ramanauskas ir Nuovados ypatingiems reika-
lams prie Kauno miesto ir apskrities vir‰ininko ∞staigos vadovas Kazys Laucius. Ji
tarp 9 autori˜ atsi˜st˜ 62 nuotrauk˜ tinkam˜ premijuoti nerado, taãiau paskatino
tris fotografijos mògòjus: pasienio policijos pareignà Vincà Labut∞, policininkus
Eduardà Albrechtà ir Jeronimà Jankauskà – apdovanojo knyga ”Fotografuoti gali
kiekvienas“. Tokia gausa ir ∞vairovò policinink˜ profesiniam ugdymui skirt˜ prie-
moni˜ buvo ne elementari edukacija, o greiãiau i‰skirtinis rei‰kinys, kur∞ inicijavo
ir entuziastingai kurstò K. Laucius, autoritetingas teisòsaugos valdininkas.

Ar fotografija menas?

Ne viena taikomoji fotografija atrado vietà mene. Ry‰kus pavyzdys yra kaunieãi˜
fotograf˜ Tallat-Kelp‰˜ ‰eimos ateljò darbai: ”Retas kuris, eidamas Laisvòs Alòja,

Kazys Laucius. ”Rytas“. 

Fotomògòjas, 1934, nr. 2

Eduardas Albrechtas. ”·audytojo policisto ir taikinio

”apdmojimai“ prasidòjus ‰audymo sezonui“. 

1940. Policija
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nestabtelòja ties I. Tallat-Kelp‰ienòs fotoateljò fotografini˜ pavyzdÏi˜ vitrinomis.
Stabtelòja, atidÏiai prisiÏiri ir vietà uÏleidÏia kitam. Kas atidÏiau jon Ïvilgteròjo,
∞sitikino, kad ãia i‰statytos fotonuotraukos yra kitokios, negu kit˜ fotograf˜ vitri-
nose: ∞ ak∞ krito portretai, kurie dràsiai gali konkuruoti su dailinink˜ tapytais port-
retais. Tai ne paprasti fotografijos portretai, bet auk‰tos vertòs, fotostudijos, pada-
rytos su didele menine nuovoka, skoniu, su gyva i‰rai‰ka“23. Daugel∞ vitrinoje eks-
ponuot˜ darb˜ sukrò Boleslava Tallat-Kelp‰aitò, studijavusi fotografijà Vilniuje
pas Janà Bu∏hakà ir svajojusi t´sti mokslus Vokietijoje, Italijoje, Pranczijoje. Foto-
grafòs ankstyvieji darbai, ypaã futuristiniai etiudai, ry‰kiai skyròsi nuo ∞prastos rea-
listinòs fotografijos. Neradusi savitai krybai terpòs Kaune, ji sugr∞Ïo ∞ Vilni˜, kuris
tapo pagrindiniu Boleslavos ir jos vyro Edmundo Zdanowskio fotografavimo
objektu.

1933 m. sausio 15 d. ∞kurta Lietuvos fotomògòj˜ sàjunga24 subrò ∞vairi˜ profesij˜
atstovus. Skirstymas ∞ profesionalus ir mògòjus rei‰kò tik veiklos statusà, bet ne
meistri‰kumà, nes btent mògòjai ∞statuose deklaravo tikslus, susietus su fotogra-
fijos meno sklaida. Meni‰kai atlikta bet kurios srities fotografija sàjungos parodose
eksponuota ‰alia krinio su konceptualiai realizuota idòja. Diferenciacijos pagal ‰∞
sàlygin∞ poÏym∞ nebuvo ir steigiant fotograf˜ organizacijà. Sàjunga siekò ”orga-
nizuoti visus Lietuvos fotomògòjus ir jiems prijauãianãius, kelti Lietuvos fotografijos
kultrà meni‰ku, moksli‰ku ir prakti‰ku atÏvilgiu, propaguoti Lietuvos fotografijos
menà uÏsieniuose, remti organizavimà Lietuvoje fotoreikmen˜ gamybos“25. 

Prie‰ingai nuo profesional˜, mògòj˜ organizacijos nariu galòjo tapti kiekvienas
lietuvis ir tik atskiru valdybos nutarimu galòjo bti priimtas kitos tautybòs Lietuvos
pilietis. 1939 m. draugijai priklausò 135 nariai, i‰ j˜ – 134 lietuviai (3 moterys) ir
1 Ïydas26. Draugija visada pabròÏdavo, kad jos valdybà sudaro tik lietuviai ir Lietu-
vos pilieãiai27. Tokià pozicijà ∞tvirtino organizacijos steigòjai: Ïurnalistas Petras Ba-
bickas, valdininkai Kazys Laucius ir Marijus Audòjas, mokytojas Juozas Valentuko-
nis, dailininkas Adomas Varnas28. Iki pat Lietuvos fotomògòj˜ sàjungos likvidavi-
mo29 buvo laikytasi ‰ios nuostatos. Tai buvo ne tik tauti‰k˜, su pilieti‰kumu tapa-
tint˜ paÏir˜ deklaravimas, bet ir tam tikra opozicija Ïyd˜ komercinei fotografijai.
âia turòjo ∞takos ir vie‰oji ideologija, suabsoliutinusi tautin∞ i‰skirtinumà – lietuvy-
bòs puoselòjimas akivaizdus draugijos nari˜ kryboje, ”apdainuojanãioje“ lietuvi˜
kra‰tà. 

Lietuvos fotomògòj˜ sàjungos ∞steigimo i‰vakaròse, 1932 m. gruodÏio 18 d., Ne-
priklausom˜ dailinink˜ draugijos salone buvo surengta pirmoji personalinò Ïurna-
listo ir ra‰ytojo Petro Babicko paroda, kurioje autorius parodò net 300 ∞vairaus
Ïanro darb˜. Ta proga Juozas Tumas-VaiÏgantas 1932 m. gruodÏio 21 d. ”Lietuvos
aide“ paskelbò straipsnel∞ ”Ar foto – menas?“ Vakar˜ Europoje taip suformuluotas
autoritetingo ra‰ytojo ir publicisto klausimas maÏ˜ maÏiausiai bt˜ nesuprastas, o
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Lietuvoje skambòjo kaip dienos aktualijas atliepianti retorika, deja, liudijanti atsili-
kimà ir provincialumà. J. Tumas-VaiÏgantas svarstò, kad ”ginãijamasi, ar fotogra-
fijos darbas gali bti meni‰kas, kai vartoja mechanin∞ prietaisà. Menas, girdi, teesàs
tada, kada plaukiàs i‰ ∞kvòptos sàmonòs per i‰miklintà rankà. Mes link´ esame
manyti, kad ‰io klausimo nei‰sprendÏia darbas pats savaime: ir fotoaparatu galima
tikrai meni‰kai pagauti objektà ir mokytas tapytojas daÏnai mechani‰kai pakopi-
juoja gamtos vaizdus. ·∞ klausimà tei‰sprendÏia pats meisteris. Jei jis meni‰kai
∞kvòptas, jei turi meninòs nuovokos, tai menkiaus∞ siuÏetà nufotografuos ir papie‰
meni‰kai... Jei fotografas ar tapytojas tegaudys realyb´, tebus meisteriai, amatinin-
kai.“ Tai nòra diletanti‰kas nei‰manòlio tekstas. Jis gana tiksliai atspindi ir daugu-
mos fotograf˜ sprendÏiamà dilemà: ar jie kuria menà, ar ‰iaip fotografuoja. 

Tik antràj∞ nepriklausomybòs de‰imtmet∞ gyvenanãioje ‰alyje nebuvo i‰ugdyto
visuomenòs skonio, teoretik˜, galinãi˜ padòti susivokti pradedanãiam kròjui, pa-
galiau analogij˜, pavyzdÏi˜, kaip kuria kiti. Vidutinio socialinio sluoksnio fotogra-
f˜ kontingentui, retai i‰vykstanãiam ∞ uÏsien∞ ne tik mokytis, bet ir turistauti, buvo
nepaÏ∞stama arba labai maÏai paÏ∞stama uÏsienio fotografija. Situacija pradòjo keis-
tis rengiant kasmetines sàjungos parodas ir leidÏiant j˜ katalogus. Vienas kitas
fotografas (P. Babickas, K. Laucius) i‰dr∞sdavo i‰si˜sti savo darbus ∞ tarptautinius
salonus, o dalyvavimas 1937 m. ParyÏiaus meno ir technikos parodoje buvo neei-
linis ∞vykis lietuvi˜ fotografijai.

Pirmoji bendra paroda Îemòs kio rmuose Kaune atidaryta 1933 m. gruod∞
(eksponuota 44 autori˜ 880 darb˜). Tarp gausaus brio fotograf˜, prisistaãiusi˜
visuomenei pirmà kartà Fotomògòj˜ sàjungos parodoje, buvo ne tik pastebòti, bet
ir i‰skirti A. ir K. Lauciai: ”didelio vis˜ dòmesio susilaukia A. ir K. Lauci˜ skyrius.
K. Lauci˜ ligi ‰iol suskubome paÏinti kaip didel∞ foto teoretikà, ‰ios srities Ïinovà.
Jis graÏaus fotografijos vadovòlio autorius. Dabar jis pasirodo ir nemenkesnis
praktikas. Tai nepalyginamas moment˜ ir Ïmoni˜ tip˜ gaudytojas. Visos jo nuo-
traukos darytos maÏyãiu ”Leica“ aparatu ir, nors daugel∞ kart˜ padidintos, vis tiek
suteikia puikiaus∞ ∞spd∞. Gal niekas i‰ eksponat˜ nòra taip kruop‰ãiai parodai
pasiruo‰´s kaip A. Lauciuvienò ir K. Laucius. Jau vien i‰ katalogo skaitant matyti,
kad j˜dviej˜ nuotraukos – tai plataus ir sudòtingo gyvenimo akimirksniai nuo
kdikystòs dien˜ ligi ‰alto kapo. âia randame linksm˜ ir lidn˜, komi‰k˜ ir tragi‰-
k˜, ret˜ ir paprast˜ gyvenimo moment˜ – lygiai kaip paãiame kiekvieno Ïmogaus
gyvenimo kelyje.“30

Pakeliui ∞ modernius vandenis

Kryptingà krybin´ veiklà pradòjusiems tik 4 de‰imtmetyje fotografams pritrko
laiko subr´sti ir prabilti modernia kalba, nors kaip tik prie‰kary atsirado palankios
ir realios galimybòs tobulinimuisi, originaliai savirai‰kai bei naujoms idòjoms. Pres-
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tiÏine arena fotomenininkams tapo Lietuvoje pradòtas leisti tarptautinis fotografijos
ir film˜ mònra‰tis ”Galerija“ (redaktorius ir leidòjas Juozas ·akovas, nuolatiniai
bendradarbiai Antanina ir Kazys Lauciai), òj´s Anglijoje, Austrijoje, Belgijoje, Itali-
joje ir kitose ‰alyse. Lietuvi‰ka versija leista labai trumpai – 1937 m. (8 numeriai)
ir 1938 m. pradÏioje (2 numeriai). Tai buvo antrasis specialus periodinis31 ir pirma-
sis tarptautinis fotografijos meno leidinys ‰alyje, supaÏindinantis su Vakar˜ foto-
graf˜ pasaulòÏira, technikos naujienomis, skelbiantis tarptautini˜ salon˜ adresus,
konkurs˜ sàlygas, atveriantis lietuviams fotografams pasaul∞, tuo paãiu ir juos
pristatantis. 

Pagrindiniai autoriai ir redaktoriai buvo A. ir K. Lauciai, formav´ Ïurnalà ir ra‰´
tekstus – teorinius straipsnius, komentarus spausdinamoms fotografijoms. Jie ai‰ki-
nosi, kaip svetur rengiamos parodos32, mokò fotografuoti vaikus arba kaip dirbti
pajryje33. A. ir K. Lauciai nenuilstamai diegò savo fotografijos supratimo ir verti-
nimo estetikà, taãiau svarbiausia – skatino fotografus keistis. Novatori‰kumà Ïurna-
lo puslapiuose akivaizdÏiai iliustravo lenko W∏adys∏awo Bogackio, ãeko Heinricho
Andorffo, vokieãio Georgo Fricke’so, italo Cezare’o Giulio, japono Satoshi Ohwa-
dos ir kit˜ uÏsienio fotograf˜ darbai. Greta publikuotos ir vietin∞ pripaÏinimà pel-
niusi˜ lietuvi˜ fotografijos. 

Antanina Laucienò. ”Pardavòj˜ belaukiant“. 

1937. Galerija

Kai Sengelov. ”Lietus“. 

1937. Galerija
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Vis dar provincial˜ lietuvi˜ mentalitetà i‰duodavo darb˜ ai‰kinimai. I‰laikydama
tarptautinio Ïurnalo standartà, redakcija pedanti‰kai pateikdavo fotografij˜ atliki-
mo specifikà: aparato, juostos, popieriaus charakteristikas, fotografavimo sàlygas ir
aptardavo kompozicijos, ap‰vietimo sprendimus. PavyzdÏiui, apie Antaninos Lau-
cienòs darbà ”Pardavòj˜ belaukiant“ ra‰yta, kad ”nuotrauka ∞domi ne tik dòl savo
bdingo turinio, kiek dòl graÏi˜ ‰viesos efekt˜, kuriuos atvaizduoti ne visuomet
tepasiseka. Dòl ‰io ap‰vietimo senos moters figra atrodo pana‰iai lyg Rembrandto
pie‰inys. Îanro nuotrauk˜ ∞domumà visuomet sudaro tinkamas ‰vies˜ ir ‰e‰òli˜
pasiskirstymas. Kas lieãia techni‰kàjà ‰ios nuotraukos pus´, kairioji moters pusò
truput∞ per maÏai ap‰viesta.“34 Antano Naru‰eviãiaus fotografijoje ”A‰ jau ateinu!“
recenzentas ∞Ïvelgò ”kasdien∞ veiksmà – Ïmogus lipa ∞ kopà. âia pavaizduota tai,
kà mes gyvenime nepastebime, nes esame ∞prat´ kreipti dòmes∞ ∞ tokius dalykus,
kaip ∞ kopimà. Nors mes ir nematome gerai ‰io vyro veido, taãiau ‰i nuotrauka
verãia mus ∞ jà ∞siÏiròti. Kodòl? Dòl to, kad ãia kasdieni‰kumas parodytas mums
i‰ naujos pusòs. ØstriÏai krentà ‰e‰òliai, mari˜ pakrantòs putos ir atramos ta‰kas
smòly, – kas pavaizduoja judes∞, – suteikia ‰iai nuotraukai Ïavingumà ir natralu-

Antanas Naru‰eviãius. ”A‰ jau ateinu!“ 

1937. Galerija
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mà.“35 Be specialaus menotyrinio pasirengimo buvo nelengva aptarti krinius ir
konceptualiai i‰dòstyti ∞Ïvalgas, todòl tekstas mògòji‰kas ir naivus. 

Dar sunkiau sekòsi komentuoti uÏsienio fotograf˜ darbus. PavyzdÏiui, dan˜
autoriaus Kai’o Sengelovo darbe ”Lietus“ redakcijà sudomino originalus sprendi-
mas: ”‰ios nuotraukos autorius mums ra‰o, kad jis ‰ià nuotraukà paruo‰´s konkur-
sui, kurio tema buvus Lietus. Kadangi tuo metu jokio lietaus nebuv´, tai jis i‰òm´s
langà, pastat´s j∞ ant stalo ir ap‰lakst´s glicerinu. Tenka pripaÏinti, kad autoriui
puikiausiai pavyko atvaizduoti liet˜.“36 Neturòdami tvirt˜ teorini˜ pagrind˜ spr´sti
ir atvirai svarstyti apie kião fotografijoje aprai‰kas, jo patrauklumà arba, atvirk‰ãiai,
banalumà, komentar˜ autoriai vengò kritini˜ pasisakym˜.

Austro Alberto Karpluso fotografijos ”GaraÏas“ komentaras atskleidÏia lietuvi˜
mentaliteto, susiklosãiusio informaciniame vakuume, spragas: ”moderniam moty-
vui btina moderninò kompozicija. Natiurmortus ir senamiesãius pripratusiam
fotografuoti, hypermoderninio milÏini‰ko Venecijos garaÏo fotografavimas beveik
ne∞manomas dalykas. âia ‰i problema labai ∞domiai i‰spr´sta. Prie‰ingai visoms
fotografijos taisyklòms visas paveikslas lygiagretòs linijos ‰iurk‰ãiai perpjautas ∞ dvi
puses. Vir‰utinòje pusòje kyla ‰altas trobesio vaizdas, apatinòje nuotraukos dalyje –
tiesà sakant, jinai tik paveiksle apatinò pusò, o erdvòj tai tik prie‰akinis planas –
stovi automobilio prie‰akinò dalis. Sunku ∞sivaizduoti ry‰kesn∞ kontrastà, o tuo tar-
pu automobilis ir garaÏas juk tampriausiai vidujai susij´. Trobesy nieko daugiau,
kaip tik tiesios, ‰viesios linijos ir brk‰niai, o automobily – ∞vairios tamsios krei-
vosios ir lankai.“37

Fotografai, Ïinoma, suprato, kokia praraja skiria juos nuo modernaus vakarieti‰-
ko pasaulio, todòl ie‰kojo priemoni˜ j∞ paÏinti. 

Prie‰kary Lietuvoje surengtos pirmosios tarptautinòs parodos. 1938 m. geguÏ´
Karinink˜ ramovòs salòje buvo atidaryta penktoji jubiliejinò ir tuo paãiu pirmoji
tarptautinò paroda, kurioje eksponuoti 34 uÏsienio (JAV, Olandijos, ·veicarijos ir
kt.) ir 30 lietuvi˜ fotograf˜ darbai38. 1938 m. liepà Kauno Vytauto DidÏiojo
kultros muziejuje Lietuvi˜ draugija SSSR taut˜ kultrai paÏinti surengò Soviet˜
fotografijos parodà39, kurioje ‰alia revoliucijos ‰auklio Fiodoro Kislovo ”Stalinas
darbe“ arba ”Molotovas savo darbo kabinete“ buvo eksponuoti ir rus˜ avangardo
lyderio Aleksandro Rodãenkos ”Lenktynòs“, ”Sportinink˜ parade“, ”Piramidòs“ ir
kiti darbai.

1940 m. balandÏio 14–28 d. Vilniuje, Prekybos ir pramonòs rmuose, Lietuvos
fotomògòj˜ draugija ir Lietuvos matinink˜ ir kultrtechnik˜ sàjungos fotosekcija
surengò bendrà parodà. Tai buvo pirmasis prisistatymas Vilniuje ir taip jau
fatali‰kai sutapo – paskutinò, tarsi apibendrinanti vienà Lietuvos fotografijos etap˜
paroda. Jà kuravo ir fotografijas atrinko K. Laucius, K. Daugòla ir A. Giedraitis, tad
atsitiktini˜ darb˜ nebuvo. Pirmà kartà nuodugniai susipaÏin´s su kaunieãi˜ kryba
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Vilniaus fotografas Janas Bu∏hakas parodà ∞vertino statisti‰kai: i‰ 44 dalyvavusi˜
autori˜ 31 pavadino fotografikais (t. y. menininkais), o i‰ 234 darb˜ i‰skyrò 84 fo-
tografikos krinius. Tarp paminòt˜ autori˜ buvo Antanina ir Kazys Lauciai, Vytau-
tas Augustinas, Steponas Kolupaila, Kazys Daugòla, Povilas Karpaviãius, Antanas
Naru‰eviãius, Julius MieÏlai‰kis ir kiti. J. Bu∏hakas gana santriai pastebòjo, kad
paroda pozityviai pristato jaunà lietuvi˜ fotografijos menà ir taikliai ∞Ïvelgò jo

”konservatyv˜ ir peizaÏin∞ pobd∞“40. 
Tik keli mònesiai buvo lik´ iki sovietinòs okupacijos, tad lietuvi˜ fotografams

pritrko laiko apmàstyti ir ∞vertinti retrospektyvà, juo labiau ie‰koti nauj˜ i‰rai‰kos
form˜. I‰likusi˜ ir likusi˜ Lietuvoje fotograf˜ kryba buvo ∞sprausta ∞ stalininòs
ideologijos ròmus. Konceptualus modernizmas atsiskleidò tik atlydÏio metais
Adaukto Marcinkeviãiaus, Antano Sutkaus, Algimanto Kunãiaus, Romualdo Ra-
kausko darbuose, bet tai jau kita, pokario, karta. 

Albert Karplus. ”GaraÏas“. 

1937. Galerija
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I‰na‰os
1 Vienas pavyzdÏi˜ yra Lietuvos moderniosios

dailòs klasikòs Domicelòs Tarabildienòs fotogra-
fijos archyvas, pristatytas dr. Giedròs Jankeviãi-
tòs – 2002 m. Lietuvos dailinink˜ sàjungoje ir
Nacionaliniame M. K. âiurlionio dailòs muzie-
juje buvo surengta paroda ”Nematyta ir nepaÏ∞s-
tama Domicelò Tarabildienò: fotografijos ir foto-
grafika“ ir i‰leistas jos katalogas.

2 UÏ suteiktà informacijà straipsnio autorò dòkin-
ga Lietuvi˜ i‰eivijos instituto mokslo darbuotojui
Linui Saladukui.

3 Suimtojo Kazio Lauciaus anketa ir paÏyma,
sudaryta pagal asmens bylà nr. 1313, Lietuvos
ypatingasis archyvas (toliau – LYA), f. K–1,
ap. 58, B. b. P13125, l. 1, 3, 14.

4 1942 m. balandÏio 14 d. kaltinamoji i‰vada,
Sverdlovskas, ibid., l. 18.

5 PaÏyma apie Kazio Lauciaus su‰audymà, ibid.,
l. 29.

6 1989 m. liepos 24 d. LTSR prokuratros reabili-
tavimo paÏymòjimas, ibid., l. 21–3.

7 Antaninos Laucienòs 1942 m. vasario 8 d. lai‰kas
Irbito NKVD II skyriaus vir‰ininkui, ibid., l. 4.

8 1989 m. liepos 12 d. paÏyma, ibid., l. 23, 24.
9 Kratos suimtojo Kazio Lauciaus namuose

(Kaunas, ·aki˜ g. 13–13) 1941 m. birÏelio 14 d.
protokolas, ibid., l. 6.

10 Fotografai savo archyvà galòjo saugoti Kaune,
namuose ·aki˜ g. 13–13, arba Policijos redak-
cijoje, Donelaiãio g. 13, taãiau iki ‰iol jo aptikti
nepavyko.

11 Lietuvos fotograf˜ profesional˜ draugijos ∞statai,
registruoti 1926 m. kovo 13 d. Kauno miesto ir
apskrities vir‰ininko ra‰tinòje, Lietuvos centrinis
valstybòs archyvas (toliau – LCVA), f. 1367,
ap. 1, b. 689, l. 4v.

12 Ibid., l. 1.
13 Ibid., l. 9.
14 Lietuvos fotograf˜ profesional˜ draugija, kaip ir

kitos Nepriklausomos Lietuvos organizacijos,
uÏdaryta 1940 m. rugpjãio 26 d. vidaus reikal˜
ministro sprendimu.

15 Lietuvos fotograf˜ profesional˜ draugijos statisti-
kos Ïinios, parengtos 1939 m. liepos 15 d. pir-
mininko Misejaus Arono Vidaus reikal˜ ministe-
rijos Spaudos ir draugij˜ skyriui, LCVA, op. cit.,
l. 35.

16 1937 m. fotosekcijà sudarò 86 nariai: 44 mati-
ninkai, 32 kultrtechnikai, 10 Ïemòtvarkos ∞stai-
g˜ tarnautoj˜. Lietuvos foto kronika, Galerija,
1937, nr. 2, p. 34.

17 Kazys Laucius, ”Kra‰totyros fotografija“, Galerija,
1937, nr. 2, p. 39.

18 P. Pamataitis, ”Kulk˜ tyrinòjimas“, Policija, 1934,
nr. 9, p. 136, 137.

19 Kazys Laucius, ”Policijos tarnautojas turi mokòti
fotografuoti“, Policija, 1934, nr. 11, p. 178.

20 Kazys Laucius, ”Policija ir teismas“, Policija,
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∞statymo pakeitimai“, ibid., 1940, nr. 12.
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nr. 3, p. 97.

34 Fotografija sukurta fotokamera ”Retina“, nau-
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i‰ vir‰aus ir apaãios, skelbta Ïurnale ”Galerija“,
1937, nr. 2.
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skelbta Ïurnale ”Galerija“, 1937, nr. 1.

38 Steponas Kolupaila, ”Pirmoji tarptautinò
fotoparoda Lietuvoje“, Îidinys, 1938, nr. 5–6,
p. 752–754.
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Antanina and Kazys Lauciai.
Unrealized Modernism in Photography: the Generation of Wars

Margarita Matulytò 

This publications aims to rehabilitate the work of the leading interwar photographers Antanina and Ka-
zys Lauciai, and at the same time to reflect on their – the generation of wars – drama of unrealized po-
tential. The articles discusses the functioning of photography in the interwar period, appreciates the pos-
sibilities for a modern artistic medium and defines the historical circumstances that broke it off. On the
basis of the criminal case from the Lithuanian Special Archive, the author managed to trace the fate of the
photographer and partly that of his wife. K. Laucius was shot in 1942 in Sverdlovsk, and his wife was
deported to the Altay region but her further fate is unknown. Their creative heritage has also vanished. 

The main field of creative activities of the husband and wife Lauciai, serving in the Lithuanian police,
was photography. At the initiative of Laucius, a photographic section was established under the Lithuanian
police sports club in 1932. The newspaper Police was copiously illustrated with the works of the best
Lithuanian photographers, and it often published articles on the issues of photography theory and
practice. Laucius was one of the co-founders and the most active members of the Lithuanian Association
of Amateur Photographers, the author of a methodological publication and the first textbook for amateur
photographers Everybody can Photograph (1937, 1938), the strategist of photography art in Lithuanian.
The works by the Lauciai were displayed at exhibitions and published in the press.

In the course of the first decade of independent Lithuania the most active were atelier and press
photographers, who in 1926 founded the Society of Lithuanian Professional Photographers and reinforced
the functioning of their guild. The photographic section established in 1935 under the Association of
Lithuanian Land-Surveyors and Cultural Technicians developed ethnographic photography. The Lithua-
nian Association of Amateur Photographers (since 1936 – society) established in 1933 was concerned with
the dispersion of photography art: it organized annual exhibitions and published catalogues. The new
international photography and film monthly Gallery published in Lithuanian became a prestigious arena
for photography artists. It familiarized the reader with the world perception and novelties of Western
photographers, opened the world to Lithuanian photographers and together presented them. One of the
most significant events in Lithuanian interwar photography was a joint exposition arranged by Kaunas –
based photographers in 1940 – the first presentation in Vilnius and the last, seemingly summing up one
of the stages of Lithuanian photography, exhibition.

The photographers, whose purposeful creative activities began only in 1930s, lacked time to mature
and articulate their ideas in a modern idiom, although it was the prewar period when favorable and real
possibilities for perfection, original self-expression and new ideas emerged.
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Ramutò Rachleviãitò

Leono Katino gyvenimo apra‰ymas: retorika ir realybò

Asmenin∞ ‰io straipsnio autoròs susidomòjimà ir suinteresuotumà pakurstò i‰skir-
tinai artisti‰ka Leono Katino laikysena, bendravimas su Ïirovais ∞vairiuose Vil-
niaus Dailòs parod˜ rmuose vykusiuose renginiuose ir ypaã geguÏòs mònesiais
rengtose Dailòs dienose, kur jis noriai su eiliniais lankytojais postringaudavo apie
menà, ne tik ir ne tiek apie savo, kiek apie koleg˜ krinius. Øsiminò ir fragmenti‰ki
pokalbiai su tapytoju, ir pirmieji abstrakts dailininko tapybos darbai, eksponuoti
XX a. 7 de‰. pab. – 8 de‰. Vilniuje, vie‰oje vietoje, t. y. Dailòs fondo salone Vokie-
ãi˜ gatvòje (prie Dailòs parod˜ rm˜). ·i˜ drobi˜ pavadinimai – ”Teatras“, ”Lòlòs“,

”Improvizacijos“. Nors kai kas ir ra‰ò, kad tai tik pusiau abstrakcija, taãiau juos
∞siminiau kaip pirmuosius vie‰ai eksponuotus abstrakãius tapybos darbus. 

Mane sudomino ”tarnybinò“ tapytojo autobiografija, ra‰yta gdÏiais sovietiniais
laikais, 1948 m.1 Bodòdamasi istoriniu chronologiniu tyrimu, susivilioji kitokiais,
ypaã psichologiniais, tyrimo metodais, kurie ∞galina autobiografijà perskaityti jei ne
daugiasluoksni‰kiau, tai nors atskleisti vienà kità atodangà. Asmenybòs psicholo-
gijoje toki˜ tyrimo metod˜ nestinga – tai kokybiniai metodai, kai tiriami tekstai,
turinys, atliekama fenomenologinò analizò. Galima bt˜ pasitelkti kai kuri˜ gelmi˜
psichologijos atstov˜, nukreipianãi˜ analiz´ ∞ individo elges∞, patirt∞, kurià nulemia
vidinòs nesàmoningos jògos ir kt., bandymus. Ar tapytojo gyvenimo apra‰ymas

”pasiduot˜“ ir ”atsivert˜“ Alfredo Adlerio individualiosios psichologijos ∞rankiams?
Gal geriau ãia tikt˜ Vytauto Kavolio istorinò-socialinò psichologija, ”kur daugiausia
dòmesio skiriama savitarpio ry‰iams tarp socialini˜-struktrini˜ ir asmenybòs po-
kyãi˜“2, bei istorinò-kultrinò psichologija, kur domimasi asmenybòs modeli˜ ir
socialinòs organizacijos pokyãi˜ sàveika. Kaip ‰iandien galima bt˜ analizuoti dai-
lininko autobiografijà? Analog˜ netrksta. âia tikt˜ prisiminti ∞vairi˜ epoch˜, skir-
ting˜ ‰ali˜ dailinink˜ gyvenimo apra‰ymus. 

Ramutò Rachleviãitò
Vilniaus dailòs akademija

Maironio g. 6, Vilnius
Tel. (8~5) 261 2094

El. p. ramute.rachleviciute@vda.lt
rramute@hotmail.com
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Kà daro dailòtyrininkai, kai imasi (auto) biografijos analizòs? Stengiasi atkurti
meistr˜, krusi˜ tam tikru laiku, savijautà, tyrinòja psichologinius aspektus (saviÏi-
nà, profesionalumo statusà, aplinkà, kurioje gyventa, amÏinink˜ poÏir∞ ∞ meninin-
kà, kaip jie suprato jo krinius, ir meninòs bties aspektus. Svarbu bt˜ turòti duo-
men˜ ir apie Leono Katino tipologinius autobiografijos pana‰umus su kit˜ tarpu-
kario ir pokario metais dailinink˜ para‰ytais gyvenimo apra‰ymais. 

Menininko autobiografija galòt˜ bti ganòtinai ne∞domi, ypaã jeigu ji ra‰yta ne
sau, ne publikai, bet darbdaviui. Skaitydama ma‰inòle spausdintà devyni˜ pusla-
pi˜ dailininko gyvenimo apra‰ymà, supranti, kad ‰is atvejis kitoks. 

Jau Herodotas teigò: ”Îmogaus bdas – jo lemtis“. Tapytojo Leono Katino (1907–
1984) asmenybò skirtingais laikotarpiais ∞vairiuose leidiniuose pateiktuose jo bio-
grafijos variantuose atsiskleidÏia vis kitaip, o neretai ir neatpaÏ∞stamai. Nelygu, ku-
rios personalinòs parodos katalogo ∞vadà skaitai – ar pomirtinòs 1994 m. parodos,
surengtos ”Lietuvos aido“ galerijoje, ar pokario met˜, ar tarybinòje ”Ïaliojoje“, ar
tarybinòje ”raudonojoje“ enciklopedijoje. O dar iki raidòs ”K“ nepriartòjo ”Visuoti-
nò lietuvi˜ enciklopedija“, dar nepasirodò Lietuvos dailinink˜ biografij˜ tomas. 

Leono Katino kryba tikrai gausi, nevienalytò ir susijusi su treãiuoju XX a. ketvir-
ãiu. Politinei-visuomeninei atmosferai kintant, daugiau ar maÏiau ‰ylant, enciklo-
pedijose sura‰ytose dailinink˜ biografijose ”atsiranda“ nauj˜ fakt˜, leidÏianãi˜
susidaryti vaizdà ne tik apie menininko priklausomyb´ ir santykius su tapybos

”cechu“, bet ir apie platesnius Ïmogaus interesus, pomògius. 1979 met˜ enciklo-
pedijoje i‰spausdinta biografija3 skiriasi nuo ankstesni˜ tuo, kad ji i‰siplòtò ir
atsirado anksãiau neminòt˜ biografini˜ fakt˜ (pvz., uÏsimenama apie aktoryst´). 

Paskutinis XX a. de‰imtmetis suteikò galimyb´ naujai ir neretai visai neatpaÏ∞s-
tamai surikiuoti vieno ar kito Lietuvos Ïmogaus gyvenimo ar krybos faktus. Net
toki˜ dailinink˜, kuri˜ biografijas, atrodo, mintinai mokòjai. Daugeliu atveju tai
tikrai ne tik ir ne tiek prisitaikymas prie pakitusi˜ visuomeninio gyvenimo sàlyg˜,
bet tikrosios, sovietiniais metais nuslòptos Ïmogi‰kosios ir menininko tapatybòs
atsiskleidimas. 

”Lietuvos aido“ galerijos i‰leistame kataloge randame tekstà, kur∞ 1994 m. gruo-
dÏio 13 d. L. Katino snus Linas uÏra‰ò kaip mamos prisiminimus. Trumpame bio-
grafiniame dailininko pristatyme, ko gero, dòmesys kreipiamas ∞ sovietiniais laikais
praleistus faktus: pabròÏiama dailininkà buvus dar ir karinininkà, aktori˜, o istori-
niai faktai i‰dòstyti vadovaujantis emociniu intelektu. 

L. Katinas – i‰skirtinò asmenybò: mokytojas, karininkas, aktorius, dailininkas. Pa-
skutiniame prie‰kario de‰imtmetyje ‰alia dviej˜ galing˜ – mokytojo ir karininko –
karjeros linij˜ ir bepradedanãi˜ ry‰kòti aktoriaus talento pòdsak˜ keistu bdu ∞si-
spraudÏia pats svarbiausias, anot paties dailininko, gyvenimo tikslas ir prasmò –
noras tapti tapytoju. ”Gal ir ‰iandien tebemokytojauãiau, jeigu vòl ne ta tapyba“4, –
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1948 m. baig´s Vilniaus dailòs institutà ir trejus metus ten pat atidirb´s, ra‰ò 41 me-
t˜ sulauk´s dailininkas. Vadinasi, tapybà L. Katinas suvokò kaip pridera profe-
sionalui – t. y. kaip pagrindin∞ uÏsiòmimà, kuriam skiriamas visas darbingiausias
laikas. Îinoma, ji turi bti ir pragyvenimo ‰altinis. Tad ko XX a. 4 de‰imtmetyje
dirbdamas mokytoju i‰ tikr˜j˜ siekò Leonas Katinas – gilesni˜ dailòs studij˜, akto-
riaus ir karininko karjeros? 

A. Adleris teigia, kad ”(...) pavieni˜ Ïmogaus psichikos gyvenimo rei‰kini˜
anaiptol negalima laikyti nepriklausomomis atskirybòmis, juos suprasti ∞manoma
tik pripaÏinus, kad jie visi sudaro nei‰ardomà visumà, ir ∞Ïvelgus Ïmogaus raidos
linijà (Bewegungslinie), gyvenimo ‰ablonà (Lebenschablone), stili˜ bei suvokus,
kad slaptas vaiko elgsenos tikslas sutampa su suaugusio Ïmogaus elgsenos tikslu.
Trumpai tariant, stulbinamai ai‰kiai atsiskleidò, kad psichikos raidos poÏiriu i‰
viso ne∞vyko joki˜ pokyãi˜, gal kiek pasikeitò i‰orinò psichikos rei‰kini˜ forma, j˜
konkretus, verbalinis pavidalas, t. y. fenomenai, bet j˜ pagrindas, tikslas ir dinami-
ka, visa, kas psichikos gyvenimà stumia link tikslo, nepakito“5. Alfredas Adleris da-
ro i‰vadà, kad Ïmonòs labai sunkiai vaduojasi i‰ ankstyvoje vaikystòje susiforma-
vusio elgesio ‰ablono6. 

Taigi pradòkime nuo vaikystòs. Sakyãiau, prie tipi‰k˜ tarpukario Lietuvos daili-
nink˜ vaikystòs ir jaunystòs nutikim˜ galima priskirti nupie‰tà mokytojo karikat-
rà, uÏ kurià L. Katinas pelnò klasòs draug˜ pasitikòjimà ir uÏ kà skaudÏiai nuken-
tòti teko P. Kalpokui: ”Nupie‰´s mokytojo karikatrà ant krosnies, jis buvo pa‰a-
lintas i‰ Mintaujos gimnazijos“7.

L. Katino gabum˜ nuo jaunumòs, atrodo, bta i‰ties nemenk˜. Juos apra‰ydamas
Leonas Katinas prabilo kone pagyrni‰ku Benvenuto âelinio balsu: ”A‰ esu tikras,
kad man nebt˜ pavyk´ anomis, burÏuazinòs santvarkos, aplinkybòmis mokytis,
jeigu bãiau neturòj´s ∞gimtos ”profesijos“ – btent – sugebòjimo pie‰ti“8. Tik ∞sto-
j´s ∞ PanevòÏio mokytoj˜ seminarijà, po istorijos pamokos lentoje kreida nupie‰ò
mokytojo ‰arÏà, kuris, pasak dailininko, ”taip uÏimponavo klasòs draugus, kad be-
veik visi, kuri˜ tòvai laikydavo mokinius, kvietò mane eiti pas juos gyventi“9.

L. Katinas ra‰ò, kad 1927 m. baig´s dvimeãius mokytoj˜ kursus Utenoje, i‰vyko
∞ PanevòÏ∞ – toliau mokslo siekti su pusantro lito ki‰enòje10. 1930 metais buvo
priimtas ∞ treãiàj∞ PanevòÏio mokytoj˜ seminarijos kursà. Seminarijà baig´s ir atli-
k´s karin´ prievol´, 4 de‰imtmet∞ su pertrkiais mokytojavo Rudaminos, Sargòn˜,
MaÏ˜j˜ Lapi˜, Netiãkampio mokyklose. 

Pradòj´s vaidinti Marijampolòs dramos mògòj˜ teatre, II pasaulinio karo metais
tapo ·iauli˜ dramos teatro aktoriumi (nuo gimnazijos antrosios klasòs, ”kur buvau
ir kà bedirbau – scenos ir tapybos nepameãiau“11). Taigi ne viena, o dvi svarbiau-
sios veiklos sritys – tapyba ir aktorystò. Visa ‰i ∞vyki˜ ∞vairovò, bla‰kymasis, veiklos
kaitaliojimas – noras uÏsitikrinti kasdienòs duonos kàsn∞ ir sutaupyti pinig˜ meno
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studijoms. Tapytojas ra‰ò: ”Dalyvavimas vaidinimuose man turòjo ir medÏiaginòs
reik‰mòs: po vaidinimo visados artistams suruo‰davo gerà vakarien´, kartais uÏ ma-
ne sumokòdavo uÏ mokslà, ar nupirkdavo kà nors“12. ”Ir a‰ supratau, kad a‰, kaip
nesistengãiau, – ir teatro ir tapybos srity – esu ir liksiu tik diletantas, nors pajòges-
nis uÏ savo provincijos bendradarbius. Daug kas man nuolat sakydavo, kad man
reikt˜ studijuoti menà. Taip susidarò nepaprastas noras ∞stoti ∞ Meno Mokyklà.“13

Paskutin∞j∞ prie‰kario de‰imtmet∞ L. Katinas stengòsi gyventi, dirbti kuo arãiau
Kauno, kur 1933–1935 m. Meno mokykloje, priimtas ∞ antràj∞ bendrojo skyriaus
kursà, mokòsi tapybos ir pie‰imo. L. Katinas mokytojavo pradÏios mokykloje Ma-
Ïosiose Lapòse (penkiolika kilometr˜ nuo Kauno) ir kasdien vaÏinòdavo ∞ Kauno
meno mokyklà, kur lankò paskaitas. Jis pasakojo: ”Neturòdamas tikro supratimo
apie studijas, o tik (...) motociklà ir du metus – Ïiemà vasarà, visokiam orui esant,
kasdien, nepraleisdamas lankiau popietinius Meno Mokyklos uÏsiòmimus. (...)
kada tarp Kauno ir MaÏ˜j˜ Lapi˜ kelias pasidarydavo nei‰vaÏiuojamas – vaÏiuo-
davau aplink – plentu. Paplentòje palikdavau motociklà pas valstiet∞ darÏinòje,
eidavau 2 1/2 kilometro mi‰ku iki Neries, keldavausi valtimi, uÏ kà reikòdavo
kaskart mokòti valtininkui po 2 litus, o blogam orui esant, valtininko nakt∞ nepri-
si‰aukdavau, tada tekdavo eiti iki Karmòlavos miestelio prie kelto dar plius 6 kilo-
metrus. Ir taip kartais mano kelionò trukdavo 4 ar 5 valandas. (....) Taãiau norint
uÏbaigti visà mokyklà, reikia pereiti ∞ specialybòs kursà, o ãia darbas vyko jau i‰
ryto. âia joks pasiryÏimas negalòjo man padòti, nes i‰ ryto iki 14 val. a‰ pats turòjau
kitus mokyti.“14

L. Katinas, kaip ir daugelis kit˜, studijavusi˜ Kauno meno mokykloje, ∞ studijas
atvykdavo po piet˜. Iki piet˜ mokydavo kitus, o po piet˜ studijuodavo pats.
Nebepajògdamas mokslo bei darbo suderinti, i‰stojo i‰ ketvirtojo Kauno meno
mokyklos kurso ir nenuilstamai ie‰kojo kitoki˜ keli˜ i‰svajotam tikslui pasiekti, net
Karo mokyklos variantà i‰bandò. Karinink˜ kursus baigò tik todòl, kad svajojo likti
Kaune (”1935 metais liepos mònes∞ ∞stojau ∞ 10 mònesi˜ kursus aspirantams, tikò-
damasis baig´s patekti ∞ Kaunà, bet buvau nukeltas ∞ Marijampol´“15). Leono Kati-
no karinò karjera baigòsi 1941 m. sausio 9 d. 

Tapytojas teigò: ”A‰ pirmàkart savo gyvenime para‰iau tok∞ i‰sam˜ ir visapusi‰kà
gyvenimo apra‰ymà. Mano visas gyvenimas – tai pastang˜ grandinò, siekiant tiks-
lo, kur∞ a‰ gal˜ gale pasiekiau, turòdamas 41 metus amÏiaus (...). Tas tikslas –
auk‰tasis meno mokslas. 

Visi kiti mano mokslai bei tarnybos tai tik priemonòs, tramplynai pasi‰okòjimui
∞ auk‰tesn´ meno pakopà.“16 Auk‰tesnò meno pakopa – tai auk‰tasis mokslas ir
dòstytojavimas Vilniaus valstybiniame dailòs institute.

”Alfredo Adlerio individualiojoje psichologijoje svarbiausia sàvoka yra kompen-
sacija. Individas ateina ∞ pasaul∞, kuriame visi kiti stipresni. Dòl savo silpnumo (...)
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jis priverstas per vargà, kuo nors kompensuodamas i‰sikovoti savo socialinòs ga-
lios dal∞. Adleris nuolat tvirtina, kad suprasti Ïmog˜, vadinasi, suprasti jo galutinius
tikslus (”gyvenimo schemà“). Kadangi ‰ios gyvenimo gairòs susiformuoja jau anks-
tyvoje vaikystòje, daugelis Ïmoni˜ j˜ ne∞sisàmonina. Tuo Adleris nusako visiems
bdingà bendrà tikslà – prana‰umo siekimà.“27

L. Katinas savo autobiografijoje ra‰ò: ”1940 metais kròsi daug nauj˜ teatr˜. Ir
Marijampolòje buvo pradòta daryti Ïygiai steigti profesionalin∞ Dramos Teatrà. Bu-
vau deleguotas ·vietimo Ministerijon rpintis Teatro steigimo reikalu. Man buvo
pavesta paruo‰ti artistus ir a‰ kelis mònesius vedÏiau dramos studijà – ruo‰iau bsi-
muosius aktorius. Tam a‰ buvau pakankamai pasiruo‰´s. Kada a‰ atsidriau ka-
riuomenòje ir nutrko tiesioginòs mano studijos, a‰ ãia, be instensyvios meno
praktikos, griebiausi teoretini˜ studij˜: i‰sira‰ydavau i‰ Maskvos meno Ïurnalus –

”Tvorãestvo“, ”Iskustvo“ (...), Stanislavskio, Sachnovskio, Nemiroviã-Danãenkos,
Vachtangovo, Rapoporto ir kit˜ autori˜ veikalus. ”Taip susidarò pas mane vir‰
500 knyg˜ Teatro ir Meno klausimais (...). Jau turòjau savo bibliotekòlòje arti dviej˜
tkstanãi˜ egzempliori˜.“18

Marijampolòs teatro ∞krimui sustojus, L. Katinas nusprendò dalyvauti konkurse
(paskelbtame 1941 m. vasario mònesio spaudoje) dòl darbo ·iauli˜ valstybiniame
dramos teatre: ”Konkurse dalyvavo arti ‰imto kandidat˜, o viet˜ buvo vos trys. A‰
i‰laikiau konkursinius egzaminus pirmuoju. (...) âia baigiau prie Teatro veikusià
Dramos studijà. Teatrinòje mano veikloje uÏsibaigò mògòji‰kasis periodas ir prasi-
dòjo profesionalinis.“ Apie darbà teatre karo metais L. Katinas ra‰ò: ”Repertuaras
buvo daugiausia pramoginis. Vaidinau i‰imtinai charakteringas roles ”Pkio pini-
guose“, ”Kosmetika“, P. Vaiãino ”Naujuose Ïmonòse“, ·ilerio ”Klastoje ir meilòje“
ir eilòje kit˜ pjesi˜.“19

”(...) mano butas ·iauliuose su visu turtu sudegò. Visa ‰eima likome taip, kaip
stovime. (...) jau nuo seniai mane òmò noras uÏbaigti tà dvilypumà – (teatras ir
tapyba).“20 O gal ir trilypumà? Karininko karjera neatrodo tokia jau nesvarbi.
Pasitelkus psichokultrin∞ Vytauto Kavolio nurodytà Huizingos krizòs asmenybòs
konceptà, kuris anaiptol neÏymi kokybinio, vertybinio poÏirio ir neapima visos
asmenybòs sistemos, o daugiau apeliuoja ∞ savivokos model∞21, galima teigti, kad
Leonas Katinas – ”antinomi‰ka asmenybò“ (i‰sisklaid´s indentitetas, nesugebòjimas
skirti sav´s nuo kito, atvirumo ir gyvumo vertinimas, didesnis pasitikòjimas jaus-
mais, o ne taisyklòmis, padarini˜ nepaisymas). Jam bdingas ”neai‰kumo-intensy-
vumo mechanizmas“ (nuolatinis intensyvi˜ patyrim˜ poreikis tampa bdu nugalòti
vidin∞ i‰sisklaidymà ir asmeninio identiteto stokà, kas sukelia didel∞ elgesio nepa-
stovumà).22

”Baigus Dailòs Institutà turòjau daugyb´ pasilym˜: kvietò gr∞Ïti ∞ ·iauli˜ teatrà,
eiti ∞ operà dekoratorium, ∞ PanevòÏio dramos teatrà, ∞ Vilniaus Dramos teatrà“23. 
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1945–1948 m. L. Katinas studijavo tapybà Vilniaus valstybiniame dailòs institute,
su pagyrimu apgynò diplomin∞ darbà ”GarveÏi˜ remonto depo“. Studijas pradòjo,
kaip baig´s du kursus Kauno meno mokykloje, ketvirtajame tapybos fakulteto kur-
se. Dar besimokydamas paskutiniame kurse buvo paskirtas laborantu, po met˜ –
vyr. laborantu, po poros mònesi˜ – sandòlininku. Po baigimo vienerius metus bu-
vo ir instituto muziejaus vedòjas. Ø penktà de‰imt∞ ∞kop´s tapytojas dirbo ∞vairius
darbus, taãiau pedagoginis darbas jam patikòtas nebuvo. Suvokdamas savo biogra-
fijos ”netolygumus“, tapytojas darbdavio dòmes∞ kreipia ∞ savo vaikyst´, paauglyst´. 

1951 m., kai Vilniaus ir Kauno dailòs institutai buvo jungiami ∞ Lietuvos valsty-
bin∞ dailòs institutà, buvo paranki proga atsisakyti ideologi‰kai neparanki˜ dòsty-
toj˜ ir priimti naujus – patikimesnius. 1951 m. Leono Katino gyvenimo apra‰yme
randame privalomus, bet palyginti ‰velniai pateiktus t˜ met˜ oficialiems ra‰tams
privalomus tòv˜ – religingos motinos ir piktnaudÏiaujanãio alkoholiu tòvo – ”so-
cialinòs kritikos“ elementus. Trylikos met˜ likus be mamos, prasidòjo laisviausias,
bet ir vargingiausias gyvenimo laikotarpis su neturinãiu nuolatinio uÏdarbio tòvu.
Tai i‰ maÏens i‰ugdò jo savaranki‰kumà. Dailininkas pasakojo: ”Buvau visad alka-
nas ir nuply‰´s, netur∞s nuolatinio kampo, visad jauãiàs savo socialinòs kilmòs
‰tampà – ”benamis“24. 

L. Katino gyvenimo apra‰ymas turòjo apeliuoti ∞ ‰io oficialaus dokumento (dar-
binòs charakteristikos) skaitytojo, t. y. darbdavio, sàÏin´, jausmus, vaizduot´. Auto-
biografijos autorius, bdamas antros klasòs mokinys, jau uÏsidirbdavo pragyveni-
mui pie‰damas krautuvininkui, tapydamas pagal reprodukcijas. MaÏai ∞tikòtina, bet
ir ãia dailininkas daro ideologi‰kai svarb˜ reveransà, kad ”pirmieji tapybos moky-
tojai buvo Tretjakovo galerijos reprodukcijos – atvirutòs, kurios tada, neÏinau
kuriais bdais, buvo labai paplit´. Levitanà, ·i‰kinà, Aivazovsk∞, Repinà, Vasneco-
và ir daugel∞ kit˜ esu de‰imtimis kart˜ perkopijav´s.“25 Îinia, pokario metais rus˜
kilnojam˜ parod˜ dalyvi˜ krybos tradicija buvo vienintelò visuotinai pripaÏinta ir
neginãytina. 

”Neutrali˜ prisiminim˜ nòra. Prisiminimo reik‰m´ galime ∞vertinti tik i‰siai‰ki-
n´ galutin∞ ketinimà, kuriuo grindÏiamas tas prisiminimas. Svarbu, kodòl vienus
dalykus prisimename, kitus pamir‰tame. Prisimename tokius ∞vykius, kuriuos verta
ir naudinga prisiminti, kad tam tikras psichikos polinkis galòt˜ toliau gyvuoti, ir
pamir‰tame tokius, kuriuos pravartu pamir‰ti dòl tos paãios prieÏasties. ÎodÏiu,
tvirtiname, kad atmintis irgi pasitelkiama i‰ esmòs tam, kad padòt˜ deramai prisi-
taikyti prie ∞sivaizduojamo tikslo.“26

Dailininkas ra‰ò: ”Per savo gyvenimà mokyklos suole prasòdòjau 22 metus ir
i‰òjau sunkià ir didel´ paties gyvenimo mokyklà. 

·iuo metu man atrodo, kad nesu naudingai panaudotas. Jauãiuosi pakankamai
subrend´s bei pasiruo‰´s ir noriu dirbti atsakomingesn∞ darbà.“27
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1951 m. spalio 9 d. Leono Katino pasira‰ytas i‰samus gyvenimo apra‰ymas porà
met˜ rezultat˜ nedavò. 1949 m. rugpjãio 27 d. laikinai einantis VDA direktoriaus
pareigas Antanas Gudaitis laikinai skiria Leonà Katinà nuo t˜ pat met˜ rugsòjo 1 d.
vyr. dòstytoju. Taãiau rugsòjo 27 d. Meno reikal˜ valdybos vir‰ininkas Juozas Ba-
naitis nesutinka tvirtinti ‰io paskyrimo ir po dviej˜ dien˜ Antanas Gudaitis at‰aukia
savo prie‰ dvi savaites pasira‰ytà ∞sakymà28. Dar daugiau, 1951 m. lapkriãio 13 d.
Leonas Katinas paÏeminamas – i‰ vyr. laboranto (nuo spalio 1 d.) skiriamas kva-
lifikuotu Tapybos katedros darbininku29, kuriuo jis i‰buvo iki 1953 m. pradÏios, kol
buvo laikinai paskirtas Pie‰imo katedros vyr. dòstytoju. ·∞kart buvo gautas ir Juozo
Banaiãio ”palaiminimas“, o met˜ gale ne tik laikinas, bet ir galutinis patvirtinimas.
Taigi nuo 1953 m. spalio 1 d. Leonas Katinas buvo patvirtintas Tapybos katedros
vyr. dòstytoju. Bdamas 43 met˜ jis pagaliau savo i‰svajotà tikslà pasiekò: ”... atsi-
dòti vien tapybai ir jà dòstyti – nieko gyvenime a‰ daugiau noròti negalòjau“30. Nuo
1959 m. rugsòjo 28 d. Dailiosios tekstilòs katedros vyr. dòstytojà L. Katinà pervedò
tapybos dòstytoju ∞ Grafikos katedrà31. Iki 1972 m. tapytojas dirbo dòstytoju,
1969 m. buvo patvirtintas docento vardas Grafikos katedroje. Îirint ∞ pokario lai-
kotarpio faktus – reikalai klostòsi lyg ir neblogai. 1972 m. rugpjãio 1 d. Leonas
Katinas buvo i‰leistas ∞ pensijà32. 

”Trukdant biografijai“, pirmàjà personalin´ parodà jo snui pavyko suorgani-
zuoti tik 1983 m., kai tapytojas jau nepagydomai sirgo.

Pana‰iai susiklostò dviej˜ puiki˜ ms˜ tapytoj˜ – Algirdo Petrulio ir Leono Kati-
no – pedagoginis likimas. Abu teuÏsitarnavo tik docento mokslin∞ vardà, abu di-
dÏiàjà savo pedagoginio darbo dal∞ praleido Grafikos katedroje dòstydami tapybos
pagrindus, t. y. tik pagalbin´ disciplinà. Atrodo, kad jie tikrai galòjo studentams
duoti daugiau dòstydami Tapybos katedroje nei Liuda Vaineikytò, Aldona Grici-
naitò ar Irena Treãiokaitò-Îebenkienò ir kt. 

Leonas Katinas dòjo nemaÏai pastang˜, kad kaip Ïmogus ir menininkas ”nei‰-
krist˜“ i‰ tuometinio konteksto, pritapt˜, bt˜ pripaÏintas ir ∞vertintas. Jis padarò
i‰ties nemaÏai, kad paklit˜ ∞ oficialaus meninio gyvenimo epicentrà: aktyviai daly-
vavo ∞vairiuose renginiuose, pasinaudodamas aktoriniais sugebòjimais jis ∞taigiai,
uÏdeganãiai komentuodavo ir interpretuodavo meno krinius. Taip pat ra‰ò
straipsnius apie dailinink˜ koleg˜ krybà, recenzavo respublikines dailòs parodas.
Øsiminò romanti‰kai pakilus tonas jo straipsnyje ”Atidarykite langus, pavasaris atei-
na...“ apie Marijos Cvirkienòs tapybà: ”·tai 1952 met˜ peizaÏas ”Po lietaus“. Papras-
tas motyvas. Neris teka. Ant medÏi˜ virpa auksiniai lapai. Du parko suolai, ant ku-
ri˜ tik kà sòdòjo kaÏkas. (...) Îmoni˜ ãia nòra, bet jauti juos esant arti laimingus ir
gerus...“33 Anuomet ra‰iusi˜ dailinink˜, o neretai ir dailòtyrinink˜, tekstams buvo
bdingas impresionistinio akimirkos ∞spdÏio, atmosferini˜ permain˜ ir nuotaik˜
fiksavimas. ·iame straipsnyje L. Katinas tarsi aktorius ∞sijauãia ∞ Marijos Cvirkienòs
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impresionistin∞ tapymo stili˜ ir pats ÏodÏiu kuria impresionistinius vaizdus: ”Ir ‰tai
tos paãios kolkinio kaimo aplinkos ”Mergaitò i‰ fermos“. Jos plaukai jau matò kir-
pòjo Ïirkles, ir megztukas jau nebe mamytòs megztas. O veido ir aki˜ i‰rai‰ka ro-
do, kad ji ne pirmoje klasòje bdama paliko mokyklà. Paleisk tà graÏ˜ par‰el∞ i‰
dar graÏesni˜ jos rank˜ ir negalòsi suprasti (jeigu tu kaimà paÏ∞sti tik i‰ atsiminim˜)
kas ji – mergaitò i‰ fermos, fabriko darbininkò, mokytoja ar jauna gydytoja?“34

”Dòmes∞ patraukia ”Kavini˜ lankytoja“. SiuÏetas paprastutis: sòdi vieni‰a, pogra-
Ïò jauna moteris. Truput∞ primerktos akys, nelabai tvarkingi plaukai, ant kaklo
laisvai pakib´s stikleli˜ vòrinys, veidas plòmuotas ir lyg pajuod´s nuo cigareãi˜
dm˜, kurie lengvomis gijomis eleganti‰kai draikosi apie lankytojos galvà. Ant sta-
lo puodelis juodos, kaip smala, kavos ir cigaretòs. Fonas pilkas, tartum dm˜ de-
besis, kuriame uÏ nugaros vos galima ∞Ïiròti rausv˜ gòli˜ uÏuominà. 

(...) Îiri ∞ tà kavini˜ lankytojà, ir ateina ∞ galvà klausimas: kas ji, kà ji dirba? Gal
mokosi dar? Turbt, nei viena, nei kita.“35

Viktoras Liutkus ra‰o: ”Turbt ir i‰mògintas aktorystòs menas buvo viena impro-
vizacijos prieÏasãi˜“ ir dailininkas ”savo tapyba buvo savoti‰kas nenuorama, vis
bandantis ie‰koti originalios i‰rai‰kos ir nestandartini˜ sprendim˜.“36
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Description of Leonas Katinas’ Life: Rhetoric and Reality

Ramutò Rachleviãitò

The personality of Leonas Katinas (1907–1984) disclosed itself every time in new colors in the
versions of his biography presented in various publications issued at different periods of time. The
artist’s written biography might be rather dull, particularly if it were written not for yourself, or the
public, but the employer. 

The “official” 9-page biography written in 1948 – different. Having an aversion to a historical chro-
nological analysis, one gets tempted by other, particularly psychological methods which could make
possible to read the biography hoping to discover more of its layers, or at least one or another still
unveiled aspect. Could the painter’s biography “open itself” to A. Adler’s tools of individual
psychology? Vytautas Kavolis’ historical-social psychology concerned with the interaction between
the personality’s models and the changes in social organization could possibility suit better here.
How do art historians start the analysis of a (auto) biography? Make an attempt to re-create the
spiritual “self” of the masters, who created in that period, analyze psychological aspects (self-
knowledge, the status of professionalism, the milieu surrounding them, the perception of those
works by their contemporaries, etc.) and those of artistic existence.

The last decade of the 20th century gave the possibility to array the facts of life or creation of one
or another person in Lithuania in a new, often unrecognizable way. In the catalogue published in
1994 attention is paid to the facts omitted in the Soviet times: the accent falls on two parallels of his
life, those of a military officer and an artist. Leonas Katinas – an exceptional personality: a teacher,
an officer, an artist, a painter. A 41-year old painter wrote that he had graduated from Vilnius Institute
of Art in 1948 and had worked for three years there. Leonas Katinas put much effort so as not to
“fall out” of the context of that period as man and artist, to be not a stranger, to be recognized and
estimated.
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Helmutas ·abaseviãius

Latvi˜ dailininkas Ludolfas Libertas ir Lietuva

Tarpukario Lietuvos meninis gyvenimas, koncentrav´sis laikinojoje sostinòje
Kaune, buvo turtingas ∞vyki˜ ir asmenybi˜. Vienas pagrindini˜ meninio gyvenimo
centr˜ – Valstybòs teatras, kuriame nuo 1925 m. veikò dramos, operos ir baleto
trupòs. Nuo 1920 m. teatre dirb´ reÏisieriai, aktoriai, dainininkai, ‰okòjai, dailinin-
kai, profesini˜ Ïini˜ ∞gij´ ∞vairiuose Europos kultros centruose ir gr∞Ï´ ∞ Lietuvà,
pasinaudodami savo kontaktais ir paÏintimis, per porà de‰imtmeãi˜ sukrò reik‰-
mingà meninio gyvenimo klodà, kur∞ tyrinòdami susiduriame ne tik su Lietuvos,
bet ir kit˜ kra‰t˜ meninink˜ paliktais pòdsakais.

Valstybòs teatro spektakli˜ afi‰ose aptinkame daug ‰iandien Europos kultros
istorijos personaÏais tapusi˜ kròj˜. Tai reÏisieriai Michailas âechovas, Teofanas
Pavlovskis, ‰okòjai Nikolajus Zverevas, Vera Nemãinova, Anatolijus Obuchovas,
Aleksandra Fiodorova, Vera Kirsanova.

NemaÏiau ∞spdingas ir dailinink˜, krusi˜ Valstybòs teatro spektakli˜ sceno-
vaizdÏius, sàra‰as: Aleksandras Benua, Konstantinas Korovinas, Sergejus âechoni-
nas, Natalija Gonãarova. Greta j˜ minòtina ir latvi˜ dailininko Ludolfo Liberto pa-
vardò. Jis, sukr´s scenovaizdÏius 4 Valstybòs teatro spektakliams, nusipelno ‰iek
tiek daugiau dòmesio.

L. Libertas gimò 1895 m. balandÏio 5 d. Tirzoje, tapybos mokòsi pas Voldemarà
Zeltin∞, taip pat Julijaus Madernieko studijoje. 1915 m. eksternu baigò Kazanòs dai-
lòs mokyklà, Maskvos Stroganovo mokykloje mokòsi skulptros klasòje. 1916 m.
∞stojo ∞ Aleksandro karo mokyklà, Pirmojo pasaulinio karo metais kovòsi Austrijos
ir Lenkijos frontuose. 

Nuo 1914 m. L. Libertas dalyvavo parodose; personalines parodas surengò Rygo-
je (1923, 1934, 1938), ParyÏiuje (1927), Briuselyje (1929), Berlyne (1934, 1938),
Stokholme (1938).

Dr. Helmutas ·abaseviãius
Vilniaus dailòs akademija

Maironio g. 6, Vilnius
Tel. (8~5) 210 5439

El. p. helmutas@nkp.lt
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Latvi˜ menotyrininkai vadina L. Libertà pasaulinio masto dailininku, kurio kry-
boje XX a. 4 de‰imtmeãio pradÏioje i‰ry‰kòjo Art Deco bruoÏai, vòliau dailininkas
linko ∞ impresionistin´ stilistikà, kuri bdinga jo molbertinei tapybai – peizaÏams,
portretams ir natiurmortams.

1921 m. L. Libertas gr∞Ïo ∞ Latvijà, krò plakatus ir taikomàjà grafikà, 1922–
1924 m. dirbo Ïurnale ”Ho-Ho“. 1924–1939 m. buvo Latvijos dailinink˜ grupòs

”Sadrabs“ narys, o 1929–1939 m. – pirmininkas, eksponavo krinius su nepriklau-
som˜ dailinink˜ grupòs ”Za∫a vÇrna“ nariais. 

Nuo 1924 m. dirbo Latvijos nacionalinòs operos reÏisieriumi ir dekoratoriumi –
greta dailinink˜ Eduardo Vitolo ir Janio Kugos buvo svarbiausias ir produkty-
viausias XX a. 4 de‰imtmeãio Latvijos scenografas, sukrò scenovaizdÏius ir kostiu-
mus 35 spektakliams – tarp j˜ Wolfgango Amadeus Mozarto ”Pagrobimas i‰ sera-
lio“ (1924), Ludwigo van Beethoweno ”Fidelio“ (1925), Alfredo Kalninio ”Salieãiai“
(1926), Janio Medinio ”Nyk‰tukas“ (1927), Piotro âaikovskio ”Spragtukas“ (1928),
Janio Medinio ”Ugnis ir naktis“ (1929), Giuseppes Verdi ”Aida“ (1931), Georgeso
Bizet ”Karmen“ (1934), be to, kaip teatro dailininkas dirbo Helsinkyje, Malmòje,
Zagrebe, Sofijoje bei Kaune. 

Dailininkas buvo ved´s garsià latvi˜ daininink´ Amandà Rebane (1893–1981), kuri
1825–1944 m. buvo Nacionalinòs operos Rygoje solistò ir sukrò nemaÏai pagrindini˜
mecosoprano vaidmen˜. Btent dailininko Ïmona pirmoji uÏmezgò ry‰ius su Lietuva.
Ji 1927–1935 m. gana daÏnai dalyvaudavo Valstybòs teatro operos spektakliuose kaip
solistò: Amanda Rebane-Liberte 1927 m. balandÏio 26 ir 30 d., 1928 m. geguÏòs 22 d.
ir 1929 m. geguÏòs 17 d. dainavo ”Karmen“, 1927 m. balandÏio 28 d. atliko Minjon
vaidmen∞ to paties pavadinimo Amboise’o Thomos operoje, o 1928 m. geguÏòs 25 d.
ir 1929 m. geguÏòs 22 d. dainavo Martà Eugene’o d’Alberto operoje ”Slònis“.

Pirmàj∞ spektakl∞ Valstybòs teatre L. Libertas sukrò 1927 m. Tai buvo Giuseppes
Verdi opera ”Aida“, kurios premjera ∞vyko 1927 m. lapkriãio 10 d. ”Aidai“ L. Liberto
sukurtus dekoracij˜ eskizus nutapò latvis V. Vasarinis, kostiumai buvo pasiti Pa-
ryÏiuje, Radameso kostiumas – Berlyne, Boruch firmoje (kostium˜ uÏsakymu pasi-
rpino pats Kipras Petrauskas, visos sumos (2728,8 Lt) avansà (1528,8 Lt) sumo-
kòj´s i‰ savo ki‰enòs ir tik vòliau papra‰´s ‰iuos pinigus gràÏinti1. Tik dal∞ ”Aidos“
drabuÏi˜ pasiuvo Valstybòs teatro dirbtuvi˜ meistrai2.

XX a. 3–4 de‰imtmeãiais Latvijos ir Lietuvos operas siejo artimi krybiniai ry‰iai –
keistasi operos ir baleto solistais, choreografais. 1930 m. gruodÏio 15 d. pra‰yme, ad-
resuotame ‰vietimo ministrui, Valstybòs teatro direktorius A. Oleka-Îilinskas i‰dòstò
ketinimus apdovanoti Latvijos nacionalinòs operos atstovus, pabròÏdamas glaud˜
Valstybòs teatro ir Latvijos nacionalinòs operos bendradarbiavimà. Gedimino II laips-
nio ordinà silyta ∞teikti Albertui Prande, teatro direktoriui, tapytojui ir Ïurnalistui,
taip pat Arturui Berziniui, Latvijos nacionalinòs operos direktoriui, kritikui ir ra‰yto-
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G. Verdi operos ”Aida“ scena. 4 veiksmo 2 paveikslas. 

Dailininkas L. Libertas. Valstybòs teatras, 1927 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus

C. Saint-Saenso operos ”Samsonas ir Dalila“ scena. 2 veiksmas. 

Dailininkas L. Libertas. Valstybòs teatras, 1931 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus



jui. Tarp 8 asmen˜ (artisto Adolfo Kaktinio, dirigento Teodoro Reiterio ir kt.), silo-
m˜ apdovanoti Gedimino III laipsnio ordinu, minima ir Ludolfo Liberto pavardò. Jis
buvo pristatytas kaip Latvijos nacionalinòs operos reÏisierius ir dekoratorius, Latvijos
IV laipsnio ordino kavalierius ir rus˜ karo ordin˜ – ·v. Onos III ir IV laipsni˜, taip
pat ·v. Stanislovo II laipsnio ir ·v. Vladimiro IV laipsnio – savininkas3. 

Tokio Lietuvos dòmesio tàsa – vòlesni L. Liberto darbai Kaune. 1931 m. L. Liber-
tas sukrò scenovaizdÏius Camille’o Saint-Saenso operai ”Samsonas ir Dalila“.
Spektaklio premjera ∞vyko geguÏòs 8 d. Dauguma ‰ios operos kostium˜ buvo
pasiti Rygoje, tik kai kurios detalòs Kaune4. Spektakl∞ gerai sutiko publika ir kri-
tika: ”Pastatymas, Ïòrintis kaip muzika – tkstanãiais rytieti‰k˜ spalv˜“5. Taip apie
j∞ kiek vòliau ra‰ò Vladas Jakubònas. Dekoratyvs scenovaizdÏiai artimi Art Deco
stiliaus principams – derinamas grafi‰kumas ir smulkus ornamenti‰kumas, vaizdi-
ni˜ motyv˜ stilizacija. ·ià operà L. Libertas buvo stat´s ir Rygoje, taãiau Kauno va-
riantas kitoks, ir ne tik dòl skirting˜ scenos matmen˜.
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Ludolfas Libertas. P. âaikovskio baleto ”Gulbi˜ eÏeras“ uÏdangos eskizas. 

1931 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos literatros ir meno archyvo
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P. âaikovskio baleto ”Gulbi˜ eÏeras“ scena. 2 veiksmo 2 paveikslas. 

Dailininkas L. Libertas. Valstybòs teatras, 1931 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus

G. Meyerbeero operos ”Hugenotai“ scena. 1 veiksmas. 

Dailininkas L. Libertas. Valstybòs teatras, 1932 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus



Nò savaitei nepraòjus po ”Samsono ir Dalilos“ premjeros, 1931 m. geguÏòs 14 d.,
Valstybòs teatro dekoracij˜ sandòlius nusiaubò gaisras – tai buvo akstinas i‰ esmòs
atnaujinti teatro dekoracij˜ arsenalà bei garderobà. Skubiai reikaling˜ dekoracij˜
atkrimo darb˜ buvo tiek daug, kad tam nebeuÏteko Lietuvoje gaminamos drobòs,
kurià nuo 1930 m. teatrui tiekò Jansono fabrikas i‰ BirÏ˜. Tada teatro direktorius
Andrius Oleka-Îilinskas kreipòsi ∞ ‰vietimo ministrà su pra‰ymu leisti nupirkti
7000 kv. m dekoracinòs drobòs i‰ vokieãi˜ firmos ”Ermansdorfer Aktien-Gesell-
schaft“, kuri aprpindavo valstybòs teatrà drobe 1926–1930 m., nurodydamas, kad
vietinòs gamybos dekoracinò drobò 5 centais brangesnò – kainuoja 3 Lt 40 ct6. 

Beje, prie‰ gaisrà teatro turtas buvo apdraustas valstybòs draudimo ∞staigoje. I‰
1931 m. birÏelio 11 d. ra‰yto lai‰ko suÏinome, kad gaisro metu sudegò drabuÏi˜ ir
avalynòs uÏ 549046,7 Lt (apdrausta – uÏ 439237,36 Lt), dekoracij˜ – uÏ
307507,96 Lt (apdrausta – uÏ 293017,58 Lt), butaforijos – uÏ 72170 Lt (apdrausta uÏ
2932,42 Lt)7. Sudegò nemaÏai ir asmenini˜ artist˜ daikt˜ ir kostium˜, uÏ kuriuos
vòliau rpintasi gauti atlyg∞. Viename i‰ lai‰k˜ Ministr˜ kabineto kanceliarijai nuro-
dyta, kad sudegò 6000 Lt vertòs Marijonos Rakauskaitòs garderobas, K. Petrausko
patirti nuostoliai buvo gerokai didesni – 21708,75 Lt. Yra nurodyta ir kuklesni˜ su-
m˜, pvz., ra‰oma, kad Jadvygos Jovai‰aitòs kostiumams padaryta 180 Lt Ïala8.

UÏsienio firmoms talkinant, buvo pagamintos dekoracijos operoms ”Fra Djavo-
las“, ”Caras Saltanas“, ”Hugenotai“, dramoms ”Don Hill“, ”Sensacija“, baletams

”Îizel“, ”Islamòj“, atnaujintos operos ”Sevilijos kirpòjas“, ”Faustas“, ”Karmen“,

”Pik˜ dama“, ”Borisas Godunovas“, ”Perikola“, dram˜ ”Grand Hotel“, ”Viengungis
tòvas“, ”Sabatai Cevi“, ”Skirgaila“ dekoracijos. Atnaujint˜j˜ dekoracij˜ sàra‰e ir
L. Liberto spektakliai ”Aida“ bei ”Samsonas ir Dalila“, naujai sukurti scenovaizdÏiai
ir kostiumai P. âaikovskio ”Gulbi˜ eÏerui“9. 

Kostiumai atnaujintai ”Aidai“ siti ParyÏiuje, J. Muelle firmoje, pagal sutart∞, su-
darytà 1931 m. liepos 6 d., uÏ tai sumokòta 22921 Lt10. Dekoracijos ”Aidai“ paga-
mintos uÏ 13731,55 Lt11 – jas pagal 8 L. Liberto eskizus (i‰ viso 1404 kvadratinius
metrus) pusantro mònesio tapò trys dekoratoriai i‰ Rygos – V. Vazarinis, J. Rozen-
bergas ir P. Rozlapas; sumokòta jiems buvo po 2 litus uÏ kvadratin∞ metrà12.

Kostium˜ siuvimo ar ∞sigijimo uÏsienyje praktika buvo daÏna. ·tai George’o
Bizet operai ”Karmen“ drabuÏiai pagal Aleksandro Benua eskizus uÏ 23922,60 Lt13

pasiti ParyÏiuje – ‰∞ kartà garsios kostiumininkòs Barbaros Karinskos dirbtuvòje,
kuri yra krusi kostiumus Marlene Dietrich, Agnes de Mille, Bronislavai NiÏinskai,
Jerome’ui Robbinsui, Louisui Jouvetui, Franco Zeffirelli, Mike’ui Toddui, Victorui
Flemingui ir kitiems. George’as Balanãinas jos kostiumo menà lygino su Shake-
speare’o dramaturgija. Suprantama, kad Kaune siti drabuÏiai atsieidavo gerokai
pigiau – ‰tai uÏ ”Sevilijos kirpòjo“ kostiumus sumokòta 2066,73 Lt14.

L. Libertas dekoravo ir naujà Piotro âaikovskio ”Gulbi˜ eÏero“ variantà, kur∞ pasta-
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tò Nikolajus Zverevas, nes senosios dekoracijos, Rostislavo DobuÏinskio sukurtos,
taip pat sudegò, be to, dòl savo moderni‰k˜ aspiracij˜ kritikos buvo sutiktos gana
‰altai. L. Ludolfo sukurtam naujam ”Gulbi˜ eÏero“ variantui, kurio premjera ∞vyko
1931 m. gruodÏio 9 d., kostiumai sidinti Rygoje – uÏ juos sumokòta 21943,54 Lt15.
Kaune buvo pagaminti tik ”Gulbi˜ eÏero“ batukai, keli kostiumai, ”aptaisyti“ ir kai
kurie i‰ Rygos atveÏti kostiumai16. 81 kv. m (9x9) Art Deco stiliaus uÏdangà, kurià
sukrò L. Libertas, ant dekoracinòs drobòs perkòlò uÏ 709,77 Lt17, o visos ”Gulbi˜
eÏero“ dekoracijos kainavo 10146 Lt. UÏ eskizus L. Libertui sumokòta 3080 Lt18.
Naujoji ”Gulbi˜ eÏero“ redakcija L. Liberto dòka i‰siskyrò ”puo‰numu, blizgesiu,
efektingumu“19. Taãiau jei ankstesniojo pastatymo dailininkui R. DobuÏinskiui prie-
kai‰tauta dòl ”futurizmo“, tai L. Liberto darbas vadintas eklekti‰ku. ”P. Liberto kos-
tiumai ir dekoracijos be abejonòs teatrali‰ki ir spalvingi, bet ar ne perdaug antrasis
paveikslas (eÏeras) primena Dalilos sodà (Samsonas ir Dalila) ir Nilo pakrant´
(Aida), ar ne perdaug sumai‰yta stili˜, epoch˜ ir taut˜ kostiumuose. Ar ne perdaug
skiriasi graÏi stilizuota plakato – grafi‰kos manieros uÏdanga nuo vis˜ kit˜ dekora-
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Ludolfas Libertas. P. âaikovskio baleto ”Gulbi˜ eÏeras“ 1 veiksmo 1 paveikslo  eskizas. 

1931 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos literatros ir meno archyvo



cij˜. Taip pat kaip nesiderina modernizuoti vengr˜ ir beveik konstruktyviniai ispan˜
kostiumai su VIII a. Noverro ir Boke stiliaus kostiumais (auklòtojo kostiumas ir kos-
tiumai mazurkai),“ – abejojo baleto kritikò Vera Sotnikovaitò20.

Paskutinis L. Liberto spektaklis – Giacomo Meyerbeero opera ”Hugenotai“, pa-
statyta 1932 m. ·is pastatymas kainavo 18633,49 Lt21. UÏ dekoracij˜ pagaminimà
bei medÏiagas sumokòta 10572,26 Lt, uÏ eskizus dailininkui – 4960 Lt22. ·io spek-
taklio dekoracijos vòliau buvo pritaikytos Boriso Dauguvieãio reÏisuotai A. D’Eve-
re istorinei pjesei ”Henrikas Navarietis“, kurios premjera ∞vyko 1934 m. sausio 31 d.

L. Libertas Lietuvoje buvo Ïinomas – pats lankòsi Kaune, priÏiròjo dekoracij˜ gamy-
bà. ·ios dekoracijos Ïirovams patiko. Dauguma kritik˜ jas taip pat palankiai vertino. 

Nuo 1933 m. Valstybòs teatrui reguliariai pradòjo dirbti Kaune ilgesniam laikui
∞sikr´s Mstislavas DobuÏinskis, taigi samdyti teatro dailinink˜ i‰ uÏsienio nebe-
buvo reikalo.

L. Liberto kryba i‰ Lietuvos teatral˜ akiraãio nepasitraukò – apie dailininko
darbus Latvijos nacionalinei operai uÏsimena to meto intelektualai, gana aktyviai
sek´ kaimyninòs ‰alies kultrin∞ gyvenimà. 1933 m. L. Libertas dekoravo Alfredo
Kalninio operà ”Gimtinòs atbudimas“ – sukrò ”∞domias, legendiniam libretui
tinkamas dekoracijas“23; 1934 m. kartu su M. âechovu Rygos nacionalinòje operoje
L. Libertas pastatò R. Wagnerio ”Parsifal∞“ – ”buvo viskas padaryta ‰ià i‰imtinai
muzikalià joki˜ arij˜ neturinãià operà priartinti prie plaãios publikos: panaudoti
didÏiausi sukamosios scenos bei ‰viesos efektai, nepagailòta darbo dekoracijoms
ir reÏisrai (...). Sukurtas nuostabus, feeri‰kas spektaklis.“24

Greta darbo Nacionalinòje operoje L. Libertas 1935–1940 ir 1941–1944 m. buvo
Valstybinòs spaustuvòs direktorius, 1923–1932 m. dòstò Latvijos dailòs akademijoje,
1942–1944 m. vadovavo tapybos studijai. Jis krò ir taikomàjà dail´, kuriai bdinga
Art Deco stilistika. L. Libertas sukrò projektus 1937 m. laidos santim˜ monetoms,
suprojektavo Latvijos paviljonà 1937 m. tarptautinòje parodoje ParyÏiuje, kurioje
buvo apdovanotas Aukso medaliu. Beje, ir 1931 m. ParyÏiaus parodoje jis pelnò
pagrindin∞ prizà, o 1937 m. parodoje Barselonoje – aukso medal∞.

Lietuvoje yra i‰lik´ nemaÏai dailininko darb˜. Teatro, muzikos ir kino muziejuje
saugomi jo dekoracij˜ ir kostium˜ eskizai ”Aidai“ (35 vienetai), dekoracij˜,
kostium˜ eskizai, maketo ir kostium˜ projekt˜ detalòs ”Samsonui ir Dalilai“ (apie
100 vienet˜), dekoracij˜ ir kostium˜ eskizai ”Hugenotams“ (40 vienet˜), Lietuvos
literatros ir meno archyve – uÏdangos, 3 scenovaizdÏi˜ ir 12 kostium˜ eskizai

”Gulbi˜ eÏerui“. Nacionaliniame M. K. âiurlionio muziejuje Kaune saugomas vie-
nas nedidelis L. Liberto peizaÏas ”Abasija“, per karà ∞sigytas i‰ privataus asmens.

1944 m. L. Libertas pasitraukò ∞ Vakarus. Pirmiausia jis atsidrò Austrijoje, vò-
liau – Vokietijoje, o 1950 m. ∞sikrò Niujorke, kur i‰ atminties tapò ∞vairi˜ Europos
miest˜ peizaÏus. Niujorke dailininkas ir mirò – 1959 m. kovo 11 d.
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Pagal dailininko testamentà jo krybinis palikimas atiteko Latvijai. 1994 m.
dauguma jo paveiksl˜ perduoti Latvijos dailòs muziejui, taãiau nemaÏai j˜ liko ir
JAV. ·iandien j˜ galima aptikti interneto aukcionuose, keletà – gana garbingose
kolekcijose. Tarp toki˜ yra ir peizaÏas ”Rygos bok‰tai“ (Baltieji rmai, JAV).
Tuometiniam JAV prezidentui Davidui Eisenhoweriui 1954 m. ‰∞ L. Liberto peizaÏà
padovanojo Amerikos-Latvijos draugija. Paveikslà prezidentas mini ir savo kores-
pondencijoje – ketino perduoti ‰∞ krin∞ su ant ròm˜ i‰graviruota dedikacija ”Eisen-
hower Exchange Fellowships“ fondui Filadelfijoje25. 

L. Liberto pavard´ yra i‰tar´s ir kitas prezidentas – 2001 m. liepos 27 d. oficiali˜
piet˜ su Latvijos prezidente Vaira Vyke-Freiberga ir jos vyru Imantu Freibergu pro-
ga Jacques’as Chiracas L. Libertà minòjo greta kit˜ latvi˜ meninink˜ – Auguste’o
Rodino mokinio Gustavo Skilterio, 1900 m. Pasaulinòs parodos ParyÏiuje aukso
medalininko Vilhelmo Purviãio – kaip 1937 m. Pasaulinòs parodos ParyÏiuje prizo
laimòtojà. ·ioje parodoje dalyvavo ir keletas Lietuvos meninink˜ – ne vienas j˜
(Adomas Galdikas, Stasys U‰inskas, Liudas Truikys) pelnò parodos aukso medalius.
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Ludolfas Libertas. Kostiumo eskizas P. âaikovskio baletui ”Gulbi˜ eÏeras“. 

1931 m. Nuotrauka i‰ Lietuvos literatros ir meno archyvo
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I‰na‰os

The Latvian Artist Ludolf Libert and Lithuania

Helmutas ·abaseviãius

The artistic life in Lithuania concentrated in its provisional capital Kaunas was rich in events and
personalities. One of the major centres of artistic life – the State Theatre, where drama, opera and
ballet troops functioned since 1925.

The posters of the performances staged at the State Theatre contain the names of many creators who
have become the personages of the history of European culture – the directors Mikhail Chekhov, Teofan
Paplovsky, the dancers Nikolay Zverev, Vera Nemchinova, Anatolyj Obukhov, Alexandra Fyodorova,
and Vera Kirsanova. No less impressive is the list of the artists who created set designs for the
performances staged at the State Theatre – Alexader Benua, Constantin Korovin, Sergey Chekhonin, and
Natalya Koncharova. Beside them, the name of the Latvian artist Ludolf Libert is also noteworthy.

Latvian art historians call L. Libert a world-famous artist, whose work came to disclose Art deco
features in the early 1930s. From 1924 L. Libert was a director and set designer at the Latvian National
Opera Theatre – created set designs and costumes for 35 performances. He designed the first
performance at the State Theatre in 1927 – it was Giuseppe Verdi’s opera Aida (premiered on 10 No-
vember 1927). Some years later L. Libert created set designs for Camille Saint-Saens’ opera Samson
and Dalila (premiered on 8 May 1931), shortly after he decorated the new version of Pyotr
Tchaikovsky’s opera The Swan Lake directed by Nikolay Zverev (premiered 9 December 1931), and
L. Libert’s last performance in Kaunas – Giacom Meyerbeer’s opera Huguenots (22 January 1932).
Later on, these stage sets were adapted for A. D’ Evere’s historical play Henris de Navarre directed
by Borisas Dauguvietis (premiered on 31 January 1934).

Quite a number of works by the artist have survived in Lithuania – the Museum of Theatre, Music
and Cinema keeps the sketches for his set designs and costumes for Aida (935 items), the sketches
for set designs and costumes, the fragments of the model and costume project for Samson and Dalila
(about a 100 items), the sketches for set designs and costumes for Huguenots (40 items), the
Lithuanian Literature and Art Archives – the sketches for the curtain, 3 set designs and 12 costumes
for The Swan Lake. The National M. K. âiurlionis Museum in Kaunas boasts L. Libert’s small
landscape Abasija acquired from a private person during war. 
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Lijana ·ataviãitò

Liudvikas Strolis – Îemòs kio rm˜ keramikos kurs˜ vedòjas 

Ne itin gausi Lietuvos keramikos patriarcho Liudviko Strolio kryba gana i‰sa-
miai ms˜ menotyrinink˜ jau i‰nagrinòta1, taãiau atskleidÏiama vis nauj˜ fakt˜, su-
sijusi˜ su jo vaidmeniu XX a. Lietuvos kultroje. 

Bene maÏiausiai iki ‰iol nu‰viesta dailininko pedagoginò veikla tarpukario Lietu-
voje. Tiesa, ‰io dailininko darbas Kauno meno mokykloje Apolonijos Valiu‰kevi-
ãitòs studijoje apie Kauno meno mokyklà ir paties L. Strolio para‰ytuose prisimi-
nimuose yra palyginti nuodugniai pristatytas2, taãiau keramikas dòstò ne tik Meno
mokykloje.

Pedagogin∞ darbà Îemòs kio rm˜ keramikos kursuose jis pradòjo 1932 m., dar
bdamas Nacionalinòs dailòs ir amat˜ konservatorijos ParyÏiuje studentas ir gr∞Ïda-
mas ∞ Lietuvà vasaros atostog˜. Be to, dailininkas nuo 1935 m. dòstò kà tik atida-
rytoje Kauno valstybinòje keramikos mokykloje, kuri po met˜ reorganizuota ∞
Kauno pirmàjà valstybin´ amat˜ mokyklà. Darbas joje, kaip ir vadovavimas Îemòs
kio rm˜ keramikos kursams, ilgà laikà Lietuvoje buvo ignoruojamas dòl amat˜
atskyrimo nuo auk‰tojo meno sferos. Taãiau pastaruoju metu i‰aug´s susido-
mòjimas amatais ir kasdienybòs kultra, kaip svarbiais ‰alies gyvenimo veiksniais,
skatinusiais daugel∞ socialini˜, ekonomini˜ ir kultros rei‰kini˜, leidÏia naujai
∞vertinti ‰ià L. Strolio veiklos srit∞.

Dailininkas buvo vienas pirm˜j˜, atkreip´s dòmes∞ ∞ keramikos bkl´ Lietuvoje
ir i‰kòl´s puodininkystòs plòtojimo svarbà, gal dòl to, kad anksti susidrò su kera-
mikos amato problemomis – 1932 ir 1933 m. Îemòs kio rm˜ uÏsakymu darò
bandymus su vietiniu moliu, bendravo su keramikos centr˜ puodÏiais. Reikòt˜
patikslinti, kad ∞ puodininkyst´ Lietuvoje Ïiròta ne tik kaip ∞ menin´ ir etnografin´
vert´ turint∞ amatà. Ateityje planuota ‰∞ amatà i‰plòtoti iki tokio lygio, kad jis galòt˜
tenkinti buitinius ‰alies poreikius ir atstoti dal∞ i‰ uÏsienio importuojam˜ fajanso
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dirbini˜. Dòtos viltys ∞ kavini˜ ir restoran˜ ‰eimininkus, tikintis, kad jie puoselòs
etnografin∞ stili˜ ir lankytojus maitins i‰ lietuvi‰kos keramikos ind˜. Kauno ”Pieno
centro“ kavinòje, etnografinio stiliaus uÏeigoje ”Sodyba“ 4 de‰imtmetyje jau buvo
galima vai‰intis i‰ tradicini˜ keramini˜ ind˜.

Kokie buvo tie Îemòs kio rm˜ kursai amatininkams? 1926 m. ∞kurta pusiau
valstybinò, pusiau visuomeninò Visumos tarybos vadovauta ∞staiga Îemòs kio r-
mai pirmoji Lietuvoje pradòjo planingai rpintis tradicini˜ daili˜j˜ amat˜ t´stinu-
mu. 1931 m. pabaigoje Rm˜ Nam˜ pramonòs skyrius organizavo pirmuosius
audimo ir mezgimo kursus, o jau kitais metais audimo ir mezgimo kursai buvo
pradòti rengti reguliariai, be to, jie perÏengò Îemòs kio rm˜ sienas ir tapo
kilnojamais, rengiamais ∞vairiose Lietuvos vietose. Pirmieji penki˜ mònesi˜ truk-
mòs keramikos kursai surengti 1932 m. Viek‰niuose (juos lankò 21 Ïmogus, bai-
gò 11) Teodoro Urvikio ir Spingio dirbtuvòse. Vòlesni ‰e‰i˜ mònesi˜ keramikos
kursai organizuoti Kaune, Îemòs kio rmuose, 1933, 1934 ir 1935 m. Puodinin-
kystòs kurs˜ 1936 m. nebuvo, taãiau 1937 m. jie vòl surengti – 8 mòn. trukmòs kur-
sus tuomet lankò 9, o baigò 6 puodÏiai3. 

Kurs˜ atidarymai vykdavo i‰kilmingai. 1934 m. rugpjãio mònes∞ ∞ keramikos
kurs˜ atidarymo i‰kilmes atvyko Îemòs kio rm˜ atstovas Kipras Bielinis,
instruktorius ir vadovas L. Strolis, jo asistentai Jonas Butkus, Pranas Steponaviãius,
Ïiedimo technikas Intendorfas, taikomojo meno lektorius Antanas Gudaitis, susi-
rinko apie 20 kurs˜ lankytoj˜. Profesionali˜ dailinink˜ ir Ïinom˜ specialist˜ pavar-
dòs rodo, kad ∞ puodÏi˜ rengimà buvo Ïirima atsakingai. J. Butkus buvo baig´s
keramikos mokslus âekoslovakijoje, Bechino keramikos mokykloje, P. Steponavi-
ãius studijavo skulptrà ir keramikà Kauno meno mokykloje, A. Gudaitis 1929–
1933 m. mokòsi ne tik Nacionalinòje dailòs ir amat˜ konservatorijoje ParyÏiuje, bet
lankò ir Juliano, Colarossio, Lhote’o akademijas, turòjo universal˜ i‰silavinimà, ne-
sibodòjo darbo ∞vairiose daili˜j˜ amat˜ srityse. Tais metais ir vòliau kurs˜ atidary-
mo i‰kilmòse pasakytose kalbose oficials atstovai pabròÏdavo, kad puodÏiams jau
nepakanka menko i‰silavinimo, jei jie nori prisitaikyti prie modernaus gyvenimo
poreiki˜. Keramikai amatininkai turi mokòti gaminti tokius indus, kokie patenkint˜
i‰rankiausi˜ miestieãi˜ poreikius ir jie atsisakyt˜ uÏsienieti‰k˜ dirbini˜ dòl lietuvi‰-
kos produkcijos4. 

Kaip atrodò 4 de‰imtmeãio I pusòs keramikos kursai, i‰ pradÏi˜ prisiglaud´ Vili-
jampolòs amat˜ mokykloje Kaune? Kurs˜ klausytojai mokòsi ne tik paruo‰ti mol∞,
Ïiesti ir formuoti dirbin∞, bet ir braiÏybos, ornamentikos. Iki Îemòs kio rm˜
keramikos kurs˜ vienintelòje Viek‰ni˜ progimnazijoje dar 1923 m. buvo ∞vestos
privalomos keramikos ir lipdybos pamokos, kurias dòstò Pranas BrazdÏius. Îemòs
kio rm˜ keramikos kurs˜ programa buvo nepalyginamai platesnò. PuodÏiai
darò bandymus su vietiniu moliu, tikrino jo tinkamumà ind˜ ir dekoratyvini˜ dir-
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Viek‰ni˜ puodÏiaus Teodoro Urvikio (sòdi viduryje) ‰eima. XX a. 4 de‰imtmetis. 

Nuotrauka i‰ leidinio ”Îemaiãi˜ Ïemò“, 2000 m., nr. 3

Îemòs kio rm˜ kursant˜ darb˜ paroda. 1934. 

Nuotrauka i‰ leidinio ”Îemòs kio rm˜ apyskaita 1933–1935“ (K., 1933)



2 8 4 /  K O N F E R E N C I J O S

bini˜ gamybai, i‰bandò tobulesnius darbo ∞rankius. Mokytasi paruo‰ti sudòtin-
gesn´ keramin´ mas´, gaminti ∞vairias fajanso r‰is, Ïiesti dirbinius, formuoti gipsi-
nòse formose, taip pat ∞rengti tobulesnes degimo krosnis, racionaliau tvarkytis
dirbtuvòje5. Be to, diegtas ind˜ glazravimas msi‰ki˜ puodÏi˜ nenaudotomis gla-
zromis, dekoravimas tapant ir pur‰kiant specialiais purk‰tuvais. Mokyta parinkti
∞vairesnius lietuvi‰kus ra‰tus. Prie‰ pietus vykdavo praktikos darbai, po piet˜ –
teorinòs pratybos. I‰ pradÏi˜ kursantai dirbo primityviomis sàlygomis. Apsilank´s
keramikos kurs˜ dirbtuvòse Kaune 1934 m., galòjai pamatyti didel´ molio krvà,
pasieniuose – ÏiedÏiamuosius ratus (”sukamuosius varstotus, kuriuos suka ne mo-
torai, bet puodinink˜ kojos“), ties viduriu – stalus moliui minkyti. Gana didel´
dirbtuvi˜ dal∞ uÏòmò degimo krosnis, ant sien˜ buvo pritvirtintos lentynos puo-
dams dÏiovinti6. 

4 de‰imtmeãio II pusòje kursai prisiglaudò Ryt˜ gatvòs name Nr. 12, broli˜ Mu-
rausk˜ keramikos dirbtuvòse. âia materialinò bazò buvo papildyta, sudarytos sàly-
gos gaminti sudòtingesnius dirbinius. Kieme buvo pastatyti molio sandòliai ir plo-
vyklos, kur i‰ molio buvo i‰plaunami akmenukai ir priemai‰os, po to molis buvo
dedamas ∞ mechanizuotà minkytuv´, kurioje buvo specialiai apdorojamas. Pagrin-
dinòje patalpoje kursantai Ïiesdavo indus, ãia pat juos ir dÏiovindavo, sudòj´ ant
medini˜ lentyn˜ arba specialioje dÏiovykloje. Kitame kambaryje buvo ∞taisytos dvi
didÏiulòs krosnys: viena – dirbiniams, kuriems reikia auk‰tos temperatros, degti,
kita – glazruoti. Atskiroje patalpoje buvo ∞rengta gipsinò, kurioje mokyta formuoti
i‰kart po keliasde‰imt tos paãios r‰ies vaz˜, serviz˜ ir kitoki˜ dirbini˜. Antrajame
auk‰te indai buvo dekoruojami ir glazruojami ”graÏiausiais sodÏiaus meno ra‰tais
ir spalvomis“7. 

Kursant˜ sukurtos vazos, lòk‰tòs, àsoãiai, smulks dirbiniai buvo eksponuojami
Îemòs kio rm˜ kursant˜ darb˜ parodose. Jose apsilank´ dailininkai teigdavo,
kad Îemòs kio rm˜ kursant˜ darbai techniniu poÏiriu ∞vairesni uÏ Kauno meno
mokyklos student˜ keramik˜ dirbinius8. Sunku pasakyti, ar konjunktri‰kas, ar
tiesà atitinkantis keramiko Vaclovo Mikneviãiaus tvirtinimas, kad jis, bdamas
Kauno meno mokyklos studentu, su pavydu stebòjo tà glazr˜ ir form˜ ∞vairov´,
kurià kaimo puodÏiams diegò L. Strolis Îemòs kio rm˜ puodinink˜ kursuose9. 

Deja, nòra i‰likusi˜ kurs˜ lankytoj˜ prisiminim˜, kuriuose puodÏiai dalint˜si
∞spdÏiais apie savo jaunà ir talentingà mokytojà. Lygiai taip pat ir L. Strolis, mielai
bendrav´s su menotyrininkais, kolegomis dailininkais, niekuomet neskelbò atsimi-
nim˜ apie savo darbà su amatininkais. Apie j∞, kaip apie puodÏi˜ lavintojà, galima
spr´sti i‰ kurs˜ programos, kurià jis pats sudarò, bei kitas analogijas, pirmiausia
pedagogin∞ darbà Kauno meno mokykloje. Anot A. Valiu‰keviãitòs, apra‰iusios
L. Strolio – Kauno meno mokyklos dòstytojo – reikalavimus dirbiniui (funkciona-
lumà, formos lakoni‰kumà, gerà technin∞ atlikimà ir meni‰kumà), galima daryti
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prielaidà, kad dailininkas ir Îemòs kio rm˜ kursuose tuos principus taikò – ai‰-
kindavo kursantams, kad keramika privalo bti ne tik meni‰ka, bet ir maksimaliai
utilitari, daug dòmesio skyrò techniniams dirbinio dalykams10.

Be to, liaudi‰kos tradicijos, visà laikà akcentuotos L. Strolio pasisakymuose ir
diegtos studentams (tai prisimena visi jo buv´ mokiniai), taip pat turòjo bti skie-
pijamos ir amatinink˜ kursuose. Visai realu, kad garsusis keramikas skatino ama-
tininkus krybi‰kai traktuoti liaudies tradicijas. Viename interviu jau vòliau L. Stro-
lis teigò: ”Ms˜ nacionalin∞ palikimà reikia studijuoti krybi‰kai, negalima jo nuolat
valkioti. Ms˜ liaudies kryboje niekad nerasime galutinio atsakymo-recepto ∞
mums rpimus klausimus. (...) Reikia giliai studijuoti nacionalin∞ palikimà ir i‰ jo

L. Strolis. Vaza su dangãiu. 

1935. Molis, reljefas, poglazriniai daÏai,
bespalvò glazra, h 31. LDM, TK 4968

L. Strolis. Vaza ”Sagonas“. 

1940. Molis, redukcija, matinò glazra, h 17,5. LDM, TK 90

Viek‰ni˜ keramik˜ puodai. XX a. 1 de‰imtmetis. 

Nuotrauka i‰ leidinio ”Îemaiãi˜ Ïemò“, 2000 m., nr. 3
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sau kaÏkà pasirinkti. Gal nuotaikà, kolorito niuansus, gal logikos dòsnius, saiko
jausmà, o gal kà kità, kas ms˜ praeities kryboje vertinga.“11

L. Strolio, kaip puodininkystòs puoselòtojo, paveikslui gali pasitarnauti ir straips-
niai tarpukario periodikoje, kuriuose keramikas analizavo lietuvi˜ keramikos
padòt∞, kvietò puodÏius ∞sitraukti ∞ modernios dailiosios amatininkystòs plòtot´ ir
nu‰vietò Lietuvos puodininkystòs perspektyvas. L. Strolio para‰yt˜ straipsni˜ pava-
dinimai rodo, kad autorius gerai Ïinojo apie keramikos situacijà Lietuvoje, rpinosi
dòl jos ateities. ”Lietuvos keramika. ApÏvalga ir perspektyvos“, ”Kur steigti kerami-
kos mokyklà?“ ir kiti straipsniai liudija, kad dailininkas nebuvo abejingas esminòms
Lietuvos keramikos problemoms. Straipsniuose – autoriaus susirpinimas tuo, kad
menkas Lietuvos puodininkystòs lygis, kad ji nusileidÏia kaimyninei Latvijai, kad
puodininkystò dòl savo Ïemo lygio Lietuvoje daugiausia paplitusi tik nepasiturin-
ãiuose visuomenòs sluoksniuose ir provincijoje. Lietuvi‰kos glazros, anot kera-
miko, neatitiko higienos reikalavim˜, jose ‰vino kiekis vir‰ijo Europoje nustatytas
normas. Konkurencija tarp smulki˜ keramikos dirbtuvòli˜ apsiribojo kain˜ maÏi-
nimu, bet ne kokybòs gerinimu. L. Strolis buvo ∞sitikin´s, kad puodÏiai privalo kelti
kvalifikacijà, imti paskolas ir modernizuoti savo dirbtuvòles, taip i‰plòsti veiklà ir
pagerinti dirbini˜ kokyb´12. 

1935 m. nutarta Lietuvoje steigti keramikos mokyklà. Spaudoje ‰is klausimas bu-
vo audringai svarstomas. Diskusijose dalyvavo ir L. Strolis13. Skirtingai nei daugu-
ma amat˜ specialist˜, kurie bsimà mokyklà ∞sivaizdavo sename amatininkystòs
centre Viek‰niuose, L. Strolis kategori‰kai pasisakò uÏ mokyklos steigimà Kaune,
motyvuodamas tuo, kad Kaunas – Lietuvos centras, ãia veikia Meno mokykla su
Keramikos studija, Kaune susitelk´ talentingiausi Lietuvos menininkai, Kauno
apylinki˜ molis nò kiek nenusileidÏia turimam Viek‰niuose. Nors L. Strolis ir jo
‰alininkai turòjo stiprià opozicijà, kuriai atstovavo amat˜ specialistas A. Kenstavi-
ãius, puodÏius J. GelÏinis ir nemaÏai kit˜ ∞taking˜ Ïmoni˜, taãiau Valstybinò kera-
mikos mokykla 1935 m. vis dòlto buvo ∞steigta Kaune14. Laikas parodò, kad L. Stro-
lis buvo ∞Ïvalgus ir jo pozicija teisinga. Po met˜ Valstybin´ keramikos mokyklà
reorganizavus ∞ Kauno valstybin´ I amat˜ mokyklà ir ∞steigus ãia daugiau specia-
lybi˜, i‰kilo specialist˜ telkimo, materialinòs bazòs krimo ir daug kit˜ problem˜,
kurias buvo lengviau spr´sti sostinòje, o ne provincijos miestelyje.

Îemòs kio rmuose paruo‰t˜ amatinink˜ skaiãius, lyginant su kit˜ specialybi˜
amatininkais, buvo kuklus. Nuo 1931 m. iki 1938 m. (per 7 metus) kursuose
mokòsi 4789 amatininkai, tarp j˜ 1789 audòjos (i‰ viso 125 laidos), 2755 mezgòjos
(150 laid˜), 145 kailiadirbiai (10 laid˜), 45 puodÏiai (5 laidos), 55 veltini˜ specia-
listai (4 laidos)15. PuodÏiai negalòjo atlikti jiems numatytos misijos – savo dirbiniais
i‰stumti importini˜ fabrikini˜ ind˜. Gal dòl to, kad valstybòs siekis pakeisti fabri-
kin´ produkcijà etnografiniais dirbiniais buvo utopija. Ar galòjo paveikti puodinin-



K O N F E R E N C I J O S /  2 8 7

kystòs plòtrà kursuose mokyti keramikai amatininkai? Tik i‰ dalies. Taãiau L. Stro-
lio i‰lavintas skonis, platus akiratis ir asmeninòs krybos pavyzdys turòjo lemiamos
reik‰mòs tiems puodÏiams, kurie bendravo su mokytoju ir baig´ kursus savo ap-
linkoje skleidò ∞gytà patyrimà. L. Strolis tarpukario Lietuvoje plòtojantis keramikai
atliko pana‰˜ vaidmen∞ kaip Antanas Tamo‰aitis tekstilòs meno raidos procese.
L. Strolis neturòjo tik komercinòs gyslelòs, studijos, kurioje serijiniu bdu bt˜ ga-
min´s keramikos dirbinius. 
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Liudvikas Strolis – Head of Ceramics Courses 
at the Chamber of Agriculture

Lijana ·ataviãitò

In interwar Lithuania, pottery was viewed not only as a field of arts having its artistic and
ethnographic value. It was therefore intended to expand this craft in order that it could also meet
everyday needs of the country. In 1930s, the Chamber of Agriculture in Kaunas initiated a planned
continuity of fine crafts. The first five-month courses were organized in 1932 in Viek‰niai (atten-
ded 21, finished 11 ceramists). In 1933, 1934 and 1935 six-month courses were organized in Kaunas.
In 1936, pottery courses did not function, but in 1937 they were organized again in Kaunas.

In 1932 Liudvikas Strolis, a student of the Conservatoire National des Arts and Métiers in Paris,
headed the courses. His assistants were Jonas Butkus and Pranas Steponaviãius, the technician
thrower - Interdorf, the lecturer in applied arts - Antanas Gudaitis. The students were taught to make
ceramic articles as well as to draw and ornament. The potters experimented in local clay, tried more
perfect tools, learnt to prepare a more complex ceramic mass, produce various types of faience,
throw articles, shape in gypsum forms as well as install more perfect kilns and to more rationally
work in the workshop. The teachers were introducing the glazing of pots with the glazes not yet
employed by our potters as well decoration with more versatile Lithuanian patterns. 

The portrait of L. Strolis as a fosterer of pottery is also enriched by his articles in interwar
periodicals, where the ceramist analyzed the situation of Lithuanian ceramics, invited potters to joint
the expansion of modern fine pottery, and elucidated the prospects of pottery in Lithuania. L. Strolis
cultivated taste, his broad outlook and the example of his personal work had a decisive importance
for the interwar potters, who were communicating with their teacher and spreading the experience
acquired at the courses in their surroundings. 
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Raimonda Bitinaitò-·irvinskienò

Liudas Truikys. Teatrinò kostiumo integracija

Liudas Truikys ∞domus kaip i‰skirtinò asmenybò, dramati‰ko likimo menininkas.
Jo palikimas ∞vairiapusis: dailininkas dirbo ∞vairiose srityse, kaip ir A. Gudaitis,
daugelis kit˜ tarpukaryje pradòjusi˜ kurti meninink˜, taãiau vienintelis jis savo gy-
venimà paskyrò teatrui. 

Teatro kostiumas – reik‰minga, iki ‰iol netyrinòta L. Truikio krybos sritis. ·io
darbo tikslas – pasiai‰kinti, kaip ry‰ki individualybò suprato kolektyvinio meno
reikalavimus ir formavo naujà poÏir∞ ∞ pasyv˜ teatro komponentà – scenos
kostiumà.

Liudas Truikys pasiÏymòjo novatori‰ku poÏiriu ∞ teatro menà. Dailininko bio-
grafija pateikia nemaÏai fakt˜, rodanãi˜ i‰skirtines scenografo charakterio savybes,
kurios neabejotinai lòmò savità menin∞ braiÏà, idealistinius krybos vertinimus ir
i‰skirtin∞ likimà. 

Savaime suprantama, jog dirbdamas teatre turi i‰ dalies atsisakyti savaranki‰ku-
mo, nuolat demonstruoti diplomatijà ir lankstumà. Daugelis tarpukario dailinink˜,
su kuriais L. Truikys atòjo ∞ teatrà (tarp j˜ buvo ir L. Truikio vienmetis Antanas
Gudaitis), vertino scenà kaip galimyb´ gauti krybini˜ uÏsakym˜, papildomai
uÏsidirbti. Darbas teatre jiems buvo ir bdas pabògti nuo kasdienybòs, ∞prasto
uÏsiòmimo. Teatras tarpukaryje buvo bohemos uÏutekis, kuris traukò ne vienà
menininkà, taãiau uÏsikròsti teatro liga pasisekò tik L. Truikiui. Tai jam pavyko gal
dòl to, kad buvo ‰ventai ∞sitikin´s i‰skirtiniu dailininko vaidmeniu teatre, ypaã
operos scenoje: ”Yra ∞sivyravusi reÏisieriaus teatro mada. O i‰ tikr˜j˜ operinòje sce-
nografijoje dekoratyviniai sprendimai vaidina didesn∞ vaidmen∞ nei reÏisieriaus“1.
·is idealistinis poÏiris, matyt, nulòmò tai, kad L. Truikys atsidòjo darbui teatre ir ∞
j∞ labai rimtai pasinòrò. Scenografas ra‰ò: ”Nuo 1930 met˜ visu uÏsidegimu òmiausi
teatro dekoracij˜ ir teatrini˜ kostium˜ studij˜“2. 

Raimonda ·irvinskienò
Lietuvos muzikos akademija

Tel. (8~5) 261 2691
El. p. raimondabi@gmail.com
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Studijos, kaip ir daugelis kit˜ dailininko uÏsiòmim˜, susiklostò taip pat netradi-
ci‰kai. L. Truikiui nepavyko baigti meno mokyklos, i‰ kurios 1929 m. jis buvo pa-
‰alintas kartu su kitais streiko dalyviais. 1945 m., bdamas jau subrend´s keturias-
de‰imtmetis vyras, dailininkas eksternu i‰laikò egzaminus ir gavo auk‰tojo mokslo
diplomà. Savaip susiklostò jo mokslai uÏsienyje. 1929 m. L. Truikys ∞stojo ∞ meno
mokyklà Academie Julien ParyÏiuje. Taãiau, nuvyk´s ten mokytis, akademijoje
nepasiliko. Yra Ïini˜, jog 1933, 1934, 1935, 1937 m. jis vyko ∞ ParyÏi˜, Berlynà stu-
dijuoti, taãiau daugiausiai laiko praleido ne auditorijose, o muziejuose, teatruose ir
teatro aparatros gamyklose, kur savaranki‰kai tyrinòjo modernaus teatro ∞rangos
galimybes. Savaip jis sprendò ir pedagogines problemas. Pedagoginiame darbe jis
taikò savaranki‰ko mokymosi programà. Jo, kaip pedagogo, paslaug˜ buvo atsisa-
kyta. Pana‰i˜ smgi˜ L. Truikys patyrò ir teatre, kur buvo priimtas auk‰toms parei-
goms ir tais paãiais metais i‰ j˜ atleistas. Taip atsitiko su Valstybinio operos ir
baleto teatro vyr. dailininko pareigomis 1948 m. ·i istorija nuolat kartojosi. Daili-
ninkas gaudavo uÏsakymus operoms, jas ilgai tyrinòdavo, kurdavo daug to paties
spektaklio variant˜, tad eskiz˜ laiku nepristatydavo ir uÏsakymo netekdavo. Jis
i‰siskyrò ir netradiciniu poÏiriu ∞ ‰eimà. Dailininkas nebuvo ved´s, neturòjo
vaik˜, visà gyvenimà dievino vienintel´ gerokai uÏ save vyresn´ moter∞ – operos
primadonà Marijonà Rakauskait´. L. Truikys i‰siskyrò ir savo i‰vaizda. Dailininkas
visada, net ir skursdamas, stengòsi atrodyti eleganti‰kai, rpinosi i‰rai‰kinga i‰ore,
kurià sukrò kruop‰ãiai modeliuodamas taisyklingà s˜ formà, glotniai
‰ukuodamas plaukus, dòmesingai derindamas kostiumo detales. Kostiumas jam ta-
po svarbus ir kuriant scenografijà. Beje, L. Truikio teatrinò karjera taip pat prasi-
dòjo nuo sceninio kostiumo eskiz˜ sukrimo. 

Pirmasis L. Truikio krik‰tas teatre – sukurta kostium˜ kolekcija 1931 m. pastaty-
tam Valstybòs teatro ·iauli˜ skyriaus atidarymo premjeriniam spektakliui C. Gozzi

”Princesò Turandot“ (reÏ. B. Dauguvietis). Spektakliui scenovaizdÏius krò tuo
metu jau Ïinomas dailininkas Adomas Galdikas. ”Princesòs Turandot“, kaip ir kit˜
spektakli˜, pastatyt˜ ·iauliuose, scenografijos eskizai nei‰liko – jie dingo po
1944 m. gaisro ·iauli˜ teatre. Dideli dailininko teatro kostium˜ eskiz˜ rinkiniai,
kostiumai i‰ spektakli˜ saugomi Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejuje, Nacio-
naliniame M. K. âiurlionio dailòs muziejuje. Tyrinòjant juos galima suvokti L. Trui-
kio meninòs savirai‰kos ypatumus.

Tuo metu, kai L. Truikys pradòjo dirbti kaip menininkas, Lietuvos krybinòje vi-
suomenòje nuolat kildavo nepasitenkinimas: ”Mes i‰mokome poetizuoti, bet ne-
mokame analizuoti. Mes ∞pratome ∞ pateti‰kumà, ‰ksn∞ ir emocingà i‰siliejimà, o
neturime konstruktyvaus ir lakoni‰ko màstymo galios“3. Tada buvo tikimasi ∞veikti
nusistovòjus∞ teatro meno element˜ pasyvumà. Jaunieji teatro Ïinovai piktinosi:

”Vaidyba sau, dekoracija sau“4. Tokios pastabos, matyt, buvo pretekstas skirti dau-
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giau dòmesio maÏiau reik‰mingiems teatro komponentams. L. Truikiui operos ir
dramos teatro kostiumo meninò kalba tapo svarbi toli graÏu ne vien kaip priedas
prie dekoracijos ar funkcinis atributas, ne vien kaip atlikòjo kno priedanga ar
graÏi herojaus puo‰mena, kaip iki to laiko buvo tradici‰kai suprantama. 

L. Truikio savitas poÏiris ∞ kostiumà òmò formuotis XX a. 4 de‰imtmetyje. Ana-
litinòs dailininko savybòs i‰ry‰kòjo jo poÏiryje ∞ dramos ir operos spektaklio atli-
kòjà. Tyrinòdami dailininko kostium˜ eskizus matome, kaip ∞dòmiai jis analizavo
vaidmenis, siekò spektaklio kròjams padòti maksimaliai atskleisti heroj˜. Tikòtina,
kad L. Truikys buvo gerai i‰studijav´s Europos dailòs ir teatro novatori˜ krybà,
kurioje dominavo siekis pakeisti nusistovòjusias meno taisykles, i‰vaduoti teatro
aktori˜ i‰ psichologinòs vaidybos, sukurti monumentalià, i‰grynintà menin´ kalbà,
atskleisti ∞vairiapus∞ atlikòjo talentà. Dailininkas nepasikliovò autoritetais. Jo kos-
tiumai ∞spdingi i‰rai‰kinga didybe, bdinga vieno garsiausi˜ Europos teatro refor-
matori˜ Gordono Craigo kostiumams, taãiau jie netapo kaukòmis ar abstrak-
cijomis, mechanini˜ form˜ efektais, uÏgoÏianãiais individualià personaÏo kalbà,
kuri dailininkui svarbi net masinòse spektakli˜ scenose. Btent ‰iuo poÏiriu
prasilenkiama su to meto teatro autoritet˜ ∞sitikinimais. L. Truik∞ dominusio Gor-
dono Craigo scenografijoje masini˜ scen˜ kostiumai kuria vientisà mas´5. L. Trui-

Liudas Truikys. 

Nuotrauka i‰ Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus rinkini˜. Fotografas neÏinomas



2 9 2 /  K O N F E R E N C I J O S

kio teatro kostium˜ eskizai rodo kà kita. Jis ne∞prastai atidÏiai ie‰kojo individualios
formos kiekvienam grupòs nariui, ypaã ∞dòmiai studijavo oper˜ choro atlikòjus,
kiekvienam krò skirtingà kostiumà. DidÏiausiomis kostium˜ kolekcijomis i‰siski-
ria oper˜ pastatymai – G. Puccini ”Madam Baterflai“ (1937), G. Verdi ”Otelas“
(1938), M. Petrausko ”Eglò“ (1939), E. d’Alberto ”Mirusios akys“ (1940), G. Verdi

”Don Karlas“ (1959). Vienas labiausiai paties dailininko mògstam˜ ankstyv˜j˜
pastatym˜ – ”Mirusios akys“. ·iai operai jis sukrò skirtingus kostiumus net atski-
riems veiksmams, kaligrafi‰kai ∞ra‰ò veikòj˜ vardus eskizuose, taip pabròÏdamas
parengiamojo darbo svarbà. Eskizuose matyti, kaip dailininkas ie‰ko kiekvieno
skirtingo choro kostiumo jungiamosios a‰ies, bendro vienijanãio vaizdo. ”Miru-
siose akyse“ vyrauja grieÏta ∞vairi˜ ornament˜ tvarka, stambi˜ ir smulki˜ detali˜
deriniai, kuriuose svoris i‰balansuotas. Pana‰iu metu pastatytos ”Eglòs“ choro
kostiumuose ∞vairuoja vieno elemento interpretacija. ”Don Karlo“ grieÏtos moralòs
taisyklòs ∞prasmintos kostium˜ ∞ròminimuose, tiksliose geometrinòse drabuÏi˜ for-
mose. Taip i‰vengta ne tik vienodumo. Individualizuoti kostiumai padeda atpaÏinti
personaÏà, o kostiumo eskizai ∞gauna retà atskiro meno krinio vert´.

Labai ry‰kus dailininko bruoÏas – precizi‰kumas, kuris sutampa su moderniam
menininkui bdingu gebòjimu atrinkti tai, kas svarbiausia. Detali veikòjo analizò
i‰ry‰kòja pakartotinai pastatyt˜ spektakli˜ kostiumuose. Teatre spektakliai daÏnai
atnaujinami, taãiau retai atsitinka taip, kad scenografijà jiems kurt˜ tas pats
dailininkas. L. Truikys – vienas i‰ t˜ scenograf˜, kurie siekò tobulumo ir kantriai
beldòsi ∞ teatr˜ duris su naujais scenografijos variantais. Dailininko poÏirio poky-
ãius ie‰kant tobulybòs patyrò G. Puccini ”Madam Baterflai“ (1937, 1959, 1986),
G. Verdi ”Aida“ (1963, 1975), ”Don Karlas“ (1959, 1981), ”Otelas“ (1938, 1955,
1983), ”Traviata“ (1966, 1984) scenografijos. Statant spektakl∞ kelis kartus, L. Trui-
kys daÏniausiai keisdavo dekoracij˜ sprendimus, taãiau kostiumai likdavo tie pa-
tys. 1975 m. rengdamas vienà i‰ reik‰mingiausi˜ savo krini˜ – ”Aidos“ scenogra-
fijos antràj∞ variantà (pirmasis 1963 m. nebuvo ∞gyvendintas), dailininkas i‰ esmòs
pakeitò scenovaizdÏi˜ kompozicijas, kolorità, charakter∞, taãiau dauguma kostiu-
m˜ liko tie patys, o scenovaizdyje atsirado didelòs pasikartojanãios figros, prime-
nanãios choro kostium˜ eskizus. Toks figrinis spektaklio vizualizavimas sceno-
grafijai iki to laiko buvo nebdingas. ”Don Karlo“ pirmajame variante (1959) vy-
raujanãios susikryÏiavusios kostium˜ linijos, element˜ pasikartojimai, gotikinòs
detalòs atsirado vòlesnio pastatymo scenovaizdÏiuose (1981). ”Otelo“ scenovaiz-
dÏiai buvo tris kartus perkurti, taãiau dauguma kostium˜ i‰liko i‰ pirmojo pasta-
tymo (1938). Vadinasi, dailininko pirminis kostiumo sprendimas buvo kruop‰ãiai
apmàstytas ir tikslus, tad natralu, jog galòjo daryti poveik∞ kuriant scenovaizd∞.
Taigi L. Truikys ∞rodò, kad teatro kostiumas pajògus atlikti ir solines partijas scenos
krinio ”orkestruotòje“.
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Dailininkas savitu, racionaliu bdu pabròÏò atlikòj˜ ∞vairov´. Jis ne tik atidÏiai
i‰analizavo, kruop‰ãiai paskirstò pagrindini˜ ir epizodini˜ veikòj˜ individualià
aprangà, jà i‰skyrò plastinòmis formomis, bet ir atsiÏvelgò ∞ i‰skirtines ∞vairaus am-
Ïiaus personaÏ˜ savybes. Skirtingas personaÏ˜ amÏius pabròÏiamas ir tipi‰komis
drabuÏio formomis, ir skirtingais eskiz˜ lap˜ dydÏiais. Ankstyvuosiuose kriniuose
didingieji antikos veikòjai tokie dideli, kad remiasi ∞ eskizo lapo kra‰tus (”Mirusios
akys“, ”Oidipas Kolone“, 1939), o maÏieji veikòjai sumaÏinti paliekant didel∞ tu‰ãià
plotà popieriaus lape (”Vilhelmas Telis“, 1935, Viliaus kostiumas). Kai kuriuose
darbuose skirtingo amÏiaus personaÏ˜ kostiumai pie‰iami ant skirtingo formato
popieriaus, vaik˜ eskizai – ant nedideli˜ uÏra‰˜ knygutòs lapeli˜ (”Otelas“, 1938).
Taip savitai pripaÏindamas hierarchijà, dailininkas parodo ir savo darbo virtuv´, ir
neribotas kostiumo pateikimo galimybes. 

Ne maÏiau reikliai dailininkas ie‰kojo sintetiniam teatro menui reik‰mingo atli-
kòjo ir kostiumo, kostiumo ir dekoracijos sàsaj˜. Jis beveik matemati‰kai apskai-
ãiuodavo figros ir dekoracijos dydÏi˜ santykius. Nors dekoracij˜ eskizuose retai
vaizduojamas personaÏas, taãiau, Ïirint ∞ spektakli˜ fotografijas, matyti, kaip dar-
niai maÏos figros ∞sijungia ∞ monumentalaus scenovaizdÏio ornamentin´ visumà
ir tampa jos dalimi. Tad natralu, kad dailininkui labai svarbu, kaip personaÏas
juda. Teatro kostium˜ eskizuose uÏfiksuoti tiksls, plaãiais mostais akcentuoti ju-
desiai, atitinkantys ∞temptos geometrinòs scenovaizdÏio formos jògà. Toks kostiu-
mo pateikimas i‰ry‰kina ne tik bdingas drabuÏio savybes, kritimà, bet rodo ir
dailininko norà ∞teigti atlikòjui, koks reik‰mingas judesys bendram pastatymo
sprendimui ir vizualiai plastikai. ·is reikalavimas ypaã asmeni‰kai palieãia atlikòjà,
kai dailininkas naudoja permatomas medÏiagas (”Aidos“ kalaziriai), kai svarbu
pabròÏti tam tikras operos veikòjo kno formas (plonas liemuo ”Don Karlo“ kos-
tiumuose) – tai reikalinga bendram spektaklio sprendimui ar tam tikrai mizan-
scenai. Visa tai liudija apie i‰skirtinio dailininko vaidmens suvokimà: ”A‰ verÏiuosi
pateikti grieÏtus kaÏkoki˜ form˜ ròmus, labai ”su‰ribuoti“ figras scenoje, ∞statyti
∞ kietus geleÏinius bògius, kad nei reÏisierius, nei aktoriai negalòt˜ i‰ j˜ i‰slysti.
Noriu juos labiau riboti, paskandinti j˜ nereik‰mingus judesius, nereik‰mingas
formas“6. Toks dràsus poÏiris liudija dailininko pasiryÏimà kontroliuoti ne tik
atlikòjà, bet ir reÏisieriaus krybinius sumanymus. Tad galima suprasti, kodòl
meistri‰ki, unikals dailininko sumanymai taip sunkiai buvo ∞gyvendinami operos
scenoje ir sukeldavo dailininko nusivylimà savo pasirinkimu: ”Taip norisi viskà
baigti... Padaryta beprotybò. Reikòjo dirbti tapybà. Tapydamas turi gyvenimo
dÏiaugsmà. Juk tapyba – tai poilsis. O ãia dirbi kaip fortepijono styg˜ derintojas“7. 

Liudo Truikio idealizmas padòjo teatre atrasti aktyv˜j∞ vaizdinòs spektaklio
kalbos pradà, sukurti vizualinio teatro model∞, taãiau dailininkui kainavo brangiai.
Jis liko vieni‰as, teatre taip ir netap´s savu.
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Liudas Truikys. Theatrical Integration of the Costume

Raimonda Bitinaitò-·irvinskienò

The author of the publication discusses theatrical costumes designed by Liudas Truikys, an
outstanding Lithuanian artist, who worked in the field of set design for a long time. They are greatly
important in the work of this artist, but have not been more thoroughly investigated up to now. She
also briefly reviews L. Truikys’ biography and makes an attempt to clear up how the distinguished
personality perceived the requirements for collective art and formed a new outlook on the theatre’s
passive component – the stage costume.

The author accentuates that L. Truikys distinguished himself by his innovative approach to theatre
art. His original approach to the costume showed its signs of formation as early as 1930s. The artist’s
analytical features were seen in his outlook on a drama and opera performer. He attentively analyzed
the roles and did his best to help the producers of performances to maximally unfold the hero. It is
reasonable to think that L. Truikys was well familiar with European art and theatre innovators. The
artist did not rely upon authorities. His costumes are impressive due to their expressive majesty. He
was greatly attentive to an individual form for every member of the group, particularly attentively
studied the singers of opera chorus and created a different costume for each of them. The produc-
tions of the operas Puccini’s Madama Butterfly (1937), G. Verdi’s Otello (1938), M. Petrauskas’ Eglò
(1939), E. d’ Alberto’s The Dead Eyes (1940), G. Verdi’s Don Carlo (1959) distinguish themselves by
the richest collections of costumes. One of the artist’s early favorite productions – The Dead Eyes.

One of the artist’s pronounced features – precision, which coincides with a modern artist’s ability
to select the essence. The performer’s detailed analysis becomes prominent in the costumes for
repeatedly staged performances. L. Truikys – one of those set designers who strove for perfection
and had enough patience to knock at the doors of the theatres with his new set design versions. The
set designs of G. Puccini’s Madama Butterfly (1937, 1959, 1986), G. Verdi’s Aida (1963, 1975), Don
Carlos (1959, 1981), Otello (1938, 1955, 1983) and La Traviata (1966, 1984) witness the artist’s
changes in his outlook searching for perfection.

The idealism of Liudas Truikys helped the theatre to discover an active origin of the performance’s
visual idiom, to create the model of visual theatre at the artist’s great cost. However, he remained
lonesome, failing to throw off the status of a stranger at the theatre.
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Aktuals XX a. Lietuvos dailòs tyrim˜ ir
populiarinimo visuomenòje klausimai

Diskusija konferencijoje ”Kròjai ir laikas“, 
skirtoje Antano Gudaiãio 100-osioms gimimo metinòms. 
Vilnius, LDM Radvil˜ rmai 2004 m. lapkriãio 25 d.

Lolita Jablonskienò: 
Ne kartà su kolegomis dailòtyrininkais kalbòjome apie btinyb´ padiskutuoti

tarpukario ir XX a. II pusòs Lietuvos dailòs tyrim˜ bklòs temomis. XX a., regis,
toks svarbus Lietuvos kultrai – bent ‰i˜ dien˜ poÏiriu. Taãiau stebina tai, kiek
nedaug dailòtyrinink˜ pastaraisiais metais j∞ tyrinòja. Dar 9 de‰imtmetyje, kai su
Jolita Muleviãite, Antano Gudaiãio jubiliejinòs parodos bendraautore, studijavome
Vilniaus dailòs institute, XX a. Lietuvos dailei teko itin daug dòmesio. ·iuo metu
situacija visai prie‰inga. NemaÏai dailòtyrinink˜ susidomòjo LDK dailòs paveldu,
kiti pasisuko ‰iuolaikinio meno link, tad i‰tisas ‰imtas met˜ Lietuvos kultros ir
meno istorijoje liko apleistas. Konferencijos dalyvò Giedrò Jankeviãitò savo pra-
ne‰imà pavadino ”Kaip ‰iandien bt˜ galima ra‰yti apie Petrà Rim‰à?“ Noròãiau
pasilyti ms˜ diskusijà pradòti pana‰iu klausimu: ”Kaip ‰iandien bt˜ galima
ra‰yti XX a. Lietuvos dailòs istorijà?“ 

Giedrò Jankeviãitò:
Nemanau, kad galòãiau pateikti kok∞ nors konkret˜ receptà. Man atrodo, kad tie,

kurie nuo pat pradÏi˜ dalyvavo A. Gudaiãio jubiliejui skirtoje konferencijoje, jau ga-
lòjo padaryti tam tikras i‰vadas, kaip ‰iandien bt˜ galima ra‰yti XX a. Lietuvos dailòs
istorijà. I‰klausius prane‰imus, pasidarò visi‰kai ai‰ku, kad ms˜ poÏiris ∞ XX a. Lie-
tuvos dailòs istorijà pastaraisiais de‰imtmeãiais yra stipriai pakit´s, taãiau ‰is dailòs
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istorijos etapas dar nòra pakankamai i‰tyrinòtas. Mums patiems ‰i istorija dar tebòra
i‰ dalies nebyli, nes, kaip parodò Margaritos Matulytòs prane‰imas, nieko neÏinome,
pavyzdÏiui, apie tarpukario fotografijà. Kai kurie monografiniai prane‰imai liudija,
kad daugelio vyresniosios kartos dailinink˜ kryba tarsi baigiasi XX a. 2–3 de‰imt-
meãiais. Net ne∞sivaizduojame, kaip klostòsi tolimesnis j˜ krybos, o kartais ir gyve-
nimo kelias (ar ∞sivaizduojame tik bendriausiais bruoÏais). Visi‰kai ”tu‰ti“ laikotarpiai
yra pirmasis sovietmetis, karo metai ir pokaris. Nesiimsiu plaãiai ai‰kinti prieÏasãi˜,
nes jos yra Ïinomos. Pirmiausia ai‰ku tai, kad tada, kai apie ‰iuos periodus buvo
ra‰oma, daug ko i‰ viso nebuvo galima pasakyti. Na, o pastaràj∞ de‰imtmet∞, net per
praòjusius 15 met˜, tais laikotarpiais i‰ viso niekas nesidomòjo, nes atsirado ∞domes-
ni˜ dailòs sriãi˜. Jauni Ïmonòs òmò tyrinòti naujausius dailòs rei‰kinius, padaugòjo
jaun˜ dailòs istorik˜, kurie pradòjo gilintis ∞ LDK laikotarpio dail´. XX a. I pusò ir
amÏiaus vidurys ‰iandien sulaukia tik fragmenti‰ko susidomòjimo. 

Raminta Jurònaitò:
DaÏnai pagalvoju, kad visame pasaulyje populiariausios yra kaip tik XIX a. pab. –

XX a. pr. dailòs parodos ir modernizmo klasika. Visur, i‰skyrus Lietuvà. ·ios parodos
sulaukia itin daug lankytoj˜, jos patrauklios ir apsimoka organizatoriams. Taip pat
i‰leidÏiama daugiau knyg˜, vyksta intensyvesni tyrimai. Mes esame vienintelò ‰alis
(kitos tokios tikrai neÏinau visoje Europoje), kur tokiomis parodomis publika visi‰kai
nesidomi. ·tai surengta A. Gudaiãio paroda. Atrodo, pats dailininko vardas ir paro-
dos dydis (rodoma tiek daug paveiksl˜) turòt˜ sutraukti minias Ïirov˜. Taãiau Ïi-
nome, kad, vykstant parodai, salòs buvo tu‰ãios [prie‰taraujanãios replikos i‰ salòs].
Nesutinkate? Sakykite, koks tikslus parodà aplankiusi˜ Ïmoni˜ skaiãius?

Lolita Jablonskienò:
Vasaros metu parodà kasdien aplankydavo po kelias de‰imtis Ïmoni˜.

Raminta Jurònaitò:
Bet tai yra maÏai. Labai maÏai. A‰ pati buvau atòjusi net keletà kart˜, atsivedÏiau

sveãi˜, taãiau, be ms˜, ãia daugiau nebuvo nieko. Keliasde‰imt Ïmoni˜ per dienà
moderniosios dailòs klasikai – tai labai nedaug. Visi skundÏiasi, kad niekas netyri-
nòja ‰io laikotarpio dailòs. Svarstau, kodòl taip yra. ØÏvelgiu tokias itin buiti‰kas
prieÏastis. Daugyb´ met˜ ‰io laikotarpio dailò nebuvo tinkamai rodoma. Kai arsi-
nink˜ paveiksl˜ nebeliko Vilniaus rotu‰òje, j˜ niekur nebegalima pamatyti, nebent
epizodi‰kai. Tiesa, rasti j˜ galima visur kitur, tik ne muziejuje. Atviros Lietuvos fon-
de, pavyzdÏiui, vienas kabinetas papuo‰tas Viktoro Vizgirdos originalais. NeÏinau,
kiek reikia turòti V. Vizgirdos krini˜, kad juos bt˜ galima ne‰ioti po ∞staigas. Tai,
kad muziejus taip ilgai nerodò ‰i˜ krini˜ ekspozicijose, neie‰kojo bd˜ rengti di-
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deles ir maÏas parodas, ir atvedò ∞ ‰iandienin´ situacijà. Kitaip mes nebtume tap´
vienintele ‰iuo kultros laikotarpiu nesidominãia ‰alimi. 

Kita prieÏastis. Îmonòs pradeda rengtis menotyrinink˜ karjerai Vilniaus dailòs aka-
demijoje ir Ïengia pirmàj∞ Ïingsn∞, ra‰ydami kok∞ nedidel∞, nors ir pakankamà
studijas baigianãiam autoriui darbel∞ apie minimà periodà. Koki˜ jie gali turòti vilãi˜
toliau uÏsiimti ‰ia veikla profesionaliai, o ne tik kaip hobiu? Minimali˜. Lietuvoje
egzistuoja tokia sistema: muziejai dirba sau, menotyros institutai taip pat sau – nòra
lanksãios bendradarbiavimo sistemos, kuri egzistuoja kitose ‰alyse. Ten menoty-
rininkai, nors ir nebdami nuolatiniai t˜ muziej˜ ar menotyros institut˜ darbuotojai,
gauna ∞vairi˜ ∞staig˜ uÏsakym˜ tyrinòti vienà ar kità temà. Lietuvoje po studij˜
daugelis net nepajuda i‰ vietos. O jei Ïmogus nuolat savo srityje nedirba, jis negali
tapti tikru specialistu. Visos ‰ios problemos itin skausmingos, o j˜ pradÏia –
nepakankamas XX a. Lietuvos dailòs eksponavimas. ·tai pavyzdys: ‰ià parodà
surengò didÏiausias Lietuvos muziejus, seniai buvo Ïinoma, kada bus A. Gudaiãio
100 met˜ jubiliejus. Bet kokioje ‰alyje tok∞ rengin∞ lydòt˜ i‰samus katalogas, nauji
dailininko krybos ir jo gyvento laikotarpio tyrimai, o ne tik paãi˜ paveiksl˜
eksponavimas. Tai, kad ‰ios parodos nelydi joks leidinys, rodo, kad blogai yra
dirbama i‰ pat pradÏi˜. 

Lolita Jablonskienò: 
Katalogas parengtas. Jis pasirodys po keli˜ dien˜. Dar A. Gudaiãio parodai tebe-

vykstant ãia, tose paãiose patalpose, ∞vyks jo pristatymas visuomenei. Kvieãiame
visus aktyviai dalyvauti. Kodòl ‰is leidinys nepasirodò anksãiau? Kaip daÏniausiai
bna, laiku negauta lò‰˜ jo i‰leidimui. 

Ramutò Rachleviãitò: 
Labai gerai kartà yra pasakiusi Goethe’s instituto direktorò Irmtraut Hubatsch:

Lietuvoje visuomet viskas daroma paskutin´ nakt∞ ir visi visada bna nepasiruo‰´
kokiems nors svarbiems ne tik kultros, bet ir politikos ∞vykiams, taãiau rezultatai
gal˜ gale bna visai neblogi. Tai turbt ms˜ mentaliteto bruoÏas, kaÏkokie
bendresni dalykai, tad gal nereikòt˜ j˜ priskirti tik vienai kuriai ∞staigai. 

A‰ noròãiau pakreipti pokalb∞ kita linkme. Mane domina holistinò XX a., istorija.
Prisiminkime, pavyzdÏiui, XX a. rus˜ dailòs istorijà. PripaÏinkite, kad labiau surai-
kytà pyragà nei ‰is bt˜ sunku surasti. XX a. rus˜ dailòs istorijà dailòtyrininkai
skirsto ∞ kelis etapus: iki Spalio revoliucijos, avangardo periodas, sovietinis laiko-
tarpis, posovietinis, ∞siterpia ir sovietinis undergroundas... Daugybò specialist˜ tyri-
nòja atskiras siauras sritis, o pasiÏiròti ∞ XX a. dail´ bendresniu Ïvilgsniu, jà
apra‰yti nechronologi‰kai, apãiuopti linijas, besit´sianãias per visà XX a., jiems i‰
pradÏi˜ sunkiai sekòsi. Taãiau atsirado Ïmogus, kuris tai padarò – viduriniosios
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kartos dailòtyrininkò Jakaterina Diogot, para‰iusi nedidel´ XX a. rus˜ dailòs isto-
rijà. Ji pradòjo vartoti visai kitokius terminus, atsikratò stereotip˜ ir sukrò daug-
maÏ vientisà naujà rus˜ dailòs istorijà. Tai i‰ties reik‰mingas dailòs Ïinynas su poli-
foni‰komis linijomis, siejanãiomis XIX a. pabaigos, XX a. pradÏios, vidurio ir net
posovietin´ dail´. Man ∞domu, kokia turòt˜ bti holistinò Lietuvos XX a. dailòs
istorija: kaip ∞ jà ∞traukti, pavyzdÏiui, emigracijoje dirbusius menininkus, kurie pa-
rodomi kokiame reprezentaciniame renginyje, o paskui vòl uÏmir‰tami; kaip visa
sujungti ∞ visumà, kurioje nebt˜ ”tyliojo modernizmo“ ir ”vis˜ kit˜“, kad kai kurie
dailininkai nekompleksuot˜ dòl praeities. Dailòs istorikui svarbu atsisakyti ideolo-
gini˜ nuostat˜, vengti susierzinimo, taikyti kitokius terminus (taip padarò rus˜ dai-
lòtyrininkai) – tuomet ir oficialiojoje dailòje bus galima pamatyti labai ∞domi˜ daly-
k˜. Nereikòt˜ smulkinti XX a., vieniems gilinantis ∞ tarpukar∞, kitiems – ∞ sovietin´
oficialiàjà dail´, tretiems – ∞ ”tyl˜j∞ modernizmà“ pateikiant kad ir kokybi‰kus
kiekvieno periodo ∞vertinimus, taãiau lyg ir hierarchizuotus. Ar ∞manoma holistinò
XX a. Lietuvos dailòs istorija, kurioje visi sugyvena taikiai? 

Lolita Jablonskienò: 
Noròãiau kiek provokuojamai pakomentuoti Ramutòs Rachleviãitòs pavyzd∞

apie Jakaterinos Diogot para‰ytà naujàjà istorijà. Kà gi J. Diogot padarò? Manyãiau,
kad atsisakiusi anksãiau taikytos terminijos ir tipologijos, pabandò ∞ra‰yti rus˜
dailòs istorijà ∞ dominuojant∞ XX a. Vakar˜ dailòs istorijos naratyvà. Ar prasminga
ir mums ra‰yti tokià ”pritemptà“ lietuvi˜ dailòs istorijà? Antràj∞ klausimà paskatino
Ramintos Jurònaitòs pasisakymas. Ar i‰ ties˜ XX a. dailòs rodymas ir kalbòjimas
apie jà yra tiesiogiai vienas su kitu susij´ dalykai? 

Giedrò Jankeviãitò:
Manau, kad R. Rachleviãitòs komentuojamas variantas ∞manomas ir prasmingas.

Tokia lietuvi˜ dailòs istorija turòt˜ pasisekimà tam tikrame visuomenòs rate, bet a‰
laikausi savo nuomonòs: negalima para‰yti normalios dailòs istorijos, nei‰tyrinòjus
konkreãi˜ personalij˜, j˜ krybos ir gyvenimo, o to, deja, dar nesame padar´.
Negalime tikòtis kompleksi‰ko vaizdo, kai turime visai nei‰tyrinòt˜ krini˜, gal ir
∞vardyt˜ kuriuo nors laikotarpiu, bet ‰iandien reikalaujanãi˜ naujo, nemitologi-
zuoto ∞vertinimo. Man atrodo, kad XX a. dailòs istorijà, atskiras krini˜ grupes,
autorius mes dar turime atrasti. Kol tas darbas neatliktas, vargu ar ∞manoma para-
‰yti ∞tikinamà apÏvalgin´ dailòs istorijà. 

Raminta Jurònaitò:
Visi‰kai sutinku, kad para‰yti jà tokià, kokias jau turi kitos ‰alys, ne∞manoma

visko nei‰tyrinòjus. Tam, kad bt˜ galima judòti ∞ priek∞, turi paraleliai vykti ∞vairs
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tyrimai ir pristatymai: vieni turòt˜ ra‰yti bendresniais aspektais, kiti galbt labiau
gilintis ∞ personalijas. Tiesiog visi ‰ie darbai turi vykti aktyviau. Pritariu nuomonei,
kad tai, jog nòra kruop‰ãi˜ pirmini˜ tyrim˜, yra visa ko stabdys. Turòtume i‰tyri-
nòti kiekvienà reik‰mingesn∞ periodà, kiekvienà dailininkà, net tok∞, kuris sukrò
vos penkis, bet tikrai reik‰mingus krinius, atrasti jam vietà ir naudotis tuo didÏiu-
liu turtu. Daug tokio turto neturime. Reikalas tas, kad ‰i veikla nekoordinuojama,
nòra bendro strateginio plano. Net ms˜ nedideli˜ pajòg˜ veikla nekoordinuo-
jama. Nòra dalykinòs konkurencijos tarp institucij˜; o juk bt˜ sveika, ar ne, jei
viena institucija stengt˜si nustebinti kità (js padaròte ‰tai taip, o mes padarysime
dar ‰auniau). AtsiÏvelgdami ∞ tokià blogà padòt∞, gal turòtume mòginti suburti tam
tikras Ïmoni˜ grupes, kurios kartu aptart˜ vienà ar kità temà, materializuot˜ pasi-
lymus. Jei pasiÏiròsime, kas padaryta ir daroma visose kitose Europos ‰alyse,
turtingose ir neturtingose, pamatysime, kad i‰ties turime neatlikt˜ darb˜. 

Lolita Jablonskienò: 
T´sdama pokalb∞ noròãiau priminti, kad pastaraisiais metais Lietuvos kultros,

filosofijos ir meno instituto Dailòtyros skyrius i‰leido net tris monografijas, skirtas
XX a. I pusòs dailei. Tai Jolitos Muleviãitòs, Giedròs Jankeviãitòs ir Laimos Lauã-
kaitòs knygos. Vadinasi, negalime sakyti, kad visai neturime XX a. Lietuvos dailòs
tyrim˜. Beje, visi ‰ie veikalai yra kaÏkuo pana‰s. Dailòs rei‰kinius juose siekiama
pateikti platesniame kultros, visuomeninio ir dvasinio gyvenimo kontekste. Ar tai
i‰ties yra vienintelis ra‰ymo apie XX a. I pusòs dail´ bdas, ar jis rodo savoti‰kà
kalbòjimo apie dalykus, kuri˜ anksãiau negirdòjome, tro‰kul∞, ypatingà anksãiau
neprieinam˜ ‰altini˜ aurà? ·ios dienos konferencija tai taip pat patvirtino. Net
monografinòs temos neretai grindÏiamos tokia ”archyvine egzotika“. 

Jolita Muleviãitò:
Tai visi‰kai natralu. Anksãiau ta archyvinò medÏiaga (ji toli graÏu nòra egzotika)

buvo eliminuojama i‰ vis˜ publikacij˜ ir tyrim˜. Todòl natralu, kad ji dabar traukia
tyrinòtoj˜ dòmes∞. A‰ manau, kad tai nòra vienintelis istorijos ra‰ymo bdas, neÏinau,
ar jis i‰ties pradeda vyrauti. ·iandien i‰klausiau tik tris konferencijos prane‰imus, bet
negalòãiau pasakyti, kad jie visi atstovavo tai paãiai pakraipai. PavyzdÏiui, Ramutò
Rachleviãitò pademonstravo, kad kalbòti galima ir kitaip, nesusitelkiant prie kon-
kreãi˜ krini˜, remiantis kita metodika ir lygiai taip pat ∞domiai. Manau, kad laikas
ir objektyvios sàlygos lemia vienoki˜ ar kitoki˜ tyrim˜ aktualumà. Po de‰imties met˜
‰iandieninis poÏiris i‰ viso gal nebebus aktualus. Taip pat noròãiau oponuoti Ra-
mintai Jurònaitei. Ar kur nors tikrai yra tokia ‰alis, kuri ‰tai sudaro globalin∞ strategin∞
planà ir puola sutelktai tyrinòti XX a. dail´? ·is pasilymas dvelkia 25-eri˜ met˜ se-
numo anachroni‰kumu. Mokslo pasaulis visada buvo ir yra priklausomas nuo dau-
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gybòs dalyk˜, taip pat ir nuo paãi˜ paprasãiausi˜: finans˜, savo laiko paÏir˜, nuo
konkreãi˜ institucini˜ struktr˜. Tikòtis koordinuotai para‰yti XX a. dailòs istorijà,
sudarius i‰ankstin∞ planà, yra maÏ˜ maÏiausiai nerimta. Taip pat nesunku remtis kit˜
‰ali˜, kad ir tos paãios Rusijos, pavyzdÏiais. Rusija yra milÏini‰ka ‰alis, turinti didÏiul∞
intelektin∞ potencialà, senas mokslo tradicijas, daugyb´ dirbanãi˜, be to, seniai dir-
banãi˜, Ïmoni˜. Para‰yti vienà ar kità istorijà jiems yra Ïymiai lengviau negu mums,
susiduriantiems su tomis problemomis, apie kurias kalbòjo Giedrò Jankeviãitò, ir su
tais priekai‰tais, kurie ãia taip pat buvo i‰sakyti, nors jie fakti‰kai liudija ne dailòtyros
mokslo, o veikiau Kultros ir ·vietimo ir mokslo ministerij˜ akiploãio ribotumà. Ma-
nau, kad dabar ra‰yti tokias globalias ir fundamentalias istorijas, kokios buvo ra‰o-
mos prie‰ 20–30 met˜ (ir gerai, kad jos buvo para‰ytos, nes ‰iandien turime kuo
remtis), nòra prasmòs, nes ‰is laikas yra gana stichi‰kas. Tai – atskir˜ monografij˜,
individuali˜ darb˜ metas. Kol nei‰gyvensime ‰io laikotarpio, negalòsime gr∞Ïti prie
fundamentalios kolektyvinòs istorijos. Pasisakau uÏ monografinius darbus apie atski-
rus kròjus ar laikotarpius, paremtus individualiu poÏiriu. Pas mus tokio individua-
laus poÏirio bijoma, jis neretai vertinamas kaip nereikalingas kryptingumas, ribotu-
mas, i‰ankstinis nusistatymas. Taãiau nei‰siugd´ individualaus poÏirio, tikrai nega-
lòsime gr∞Ïti prie sintetini˜ darb˜, negalòsime naujai paÏvelgti ∞ savo praeit∞, i‰ naujo
∞vertinti anksãiau ra‰yt˜ tekst˜. Beje, turime ne tik Lolitos Jablonskienòs paminòtas
tris knygas, j˜ yra ir daugiau. Pakanka prisiminti kad ir Vilniaus dailòs akademijos
leidinius. Manau, kad kalbòti apie kaÏkokias kolektyvines fundamentalias studijas
bent jau artimiausius de‰imt met˜ nòra prasmòs. 

Lolita Jablonskienò: 
O kà manytumòte apie naujà konjunktrà, skatinanãià ”vesternizuoti“ maÏ˜j˜

‰ali˜ dailòs istorijas, kreipti jas pagrindiniuose Vakar˜ centruose i‰sirutuliojusi˜
didÏi˜j˜ pasakojim˜ link?

Jolita Muleviãitò:
Nesakyãiau, kad tai visi‰ka konjunktra. Ir taip, ir ne. Man atrodo, kad ‰iandien

XIX a. pab. – XX a. pr. dailòs tyrim˜ srityje ir paãiuose Vakaruose vyksta itin dina-
mi‰ki procesai, permàstomos koncepcijos, i‰populiaròjusios prie‰ 20–30 met˜.
AtsiÏvelgdama ∞ tai, noròãiau ‰tai kà pasakyti: negalòsime para‰yti ∞domios istorijos
ar apra‰yti atskiro Ïmogaus gyvenimo ir krybos, kol nepradòsime aktyviai ir
individualiai Ïiròti ne tik ∞ savo, bet ir ∞ Vakar˜ dailòs istorijà. I‰ties Ïirime ∞ jà
pasyviai, esame prisiri‰´ prie ‰tamp˜, perskaitòme koki˜ trij˜, keturi˜, penki˜, na,
‰e‰i˜ autori˜ knygas ir gyvename su jomis 15 met˜. Jomis nuolat remiamòs, cituo-
jame, nereflektuodami objekto savaranki‰kai ir individualiai. Tai trukdo ir savàjà
dail´ pamatyti naujame kontekste. Mògindami lygintis su Vakarais, lyginamòs su


